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Estilo es la coincidencia de una estructura con las
condiciones que le dan origen.

Gottfried Semper

You know, | am very frightened of the word
sustainability.

Glenn Murcutt



En dias en que la cuestion ambiental ha inundado todas las practicas y los discursos,
nuestra disciplina se debate entre aplicar los nuevos estandares como un checklist
sobre el proyecto ya concebido o abandonarse a una idea del hecho proyectual como
mera encadenacién de soluciones “verdes” en la que se terminan por borronear las
conquistas vitruvianas mas elementales. La hipdtesis de esta investigacion sugiere
que la Arquitectura necesita incorporar los valores del pensamiento ambiental a su
ndcleo mas intimo de decisiones proyectuales: un pequefio salto cuantico en el
entramado de argumentos para la praxis que constituye el capital histérico de nuestro
saber. Esto podria conducir no sélo a una produccion mas ciertamente sostenible,
sino a una pertinencia de la forma arquitectdnica que hoy es dificil de encontrar en
todo el mundo. Es aqui donde surge la figura liminar de Glenn Murcutt. Sobre las
exploraciones y descubrimientos de su obra —desplegada frente a la pregunta por lo
sostenible— gira la trama de esta Tesis: planos, croquis, fotos, tablas, graficos,
entrevistas, forman parte de una pesquisa que buscard establecer las constantes
procedimentales de una carrera signada por la imbricacion de lo proyectual con las
cuestiones del paisaje, el clima, la Naturaleza. En ella resultardn cruciales el acceso al
Archivo Glenn Murcutt en la Mitchell Library de Sydney, por un lado, y la sucesion de
encuentros y entrevistas con el maestro australiano, por el otro, en varios casos
involucrando una visita guiada por sus obras mas significativas. Es de esa expedicién
documental y narrativa que extraeremos un nuevo sentido para la relacién entre
Proyecto y Naturaleza, entreviendo en él una posible respuesta contempordnea a la
pregunta por los fundamentos y, en definitiva, el futuro de nuestra disciplina.

The Reason of the Landscape. Elucidation of Nature in the Genesis of Architectural
Design: A Dialogue with Glenn Murcutt — In days when the issue of environment has
permeated every practice and all discourses, our discipline is torn between applying
the new standards as a checklist onto a design after it has been conceived or
surrendering to a conception of architectural design as a mere concatenation of
“green” solutions, which ultimately implies a blurring of the most elemental Vitruvian
achievements. The hypothesis of this investigation suggests that Architecture needs to
incorporate the values of environmental thinking in its innermost core of design
decisions: a small quantum leap in the network of praxis-oriented arguments which
constitutes the historical capital of our trade. This could lead not only to a certainly
more sustainable production, but to a rigor of architectural form that today is hard to
find anywhere on the planet. This is where the key figure of Glenn Murcutt emerges.
On the pursuits and discoveries of his work—deployed around the question for
sustainability—unfolds the plot of this Thesis: plans, sketches, photos, tables, graphs,
interviews, all form part of a quest to establish the procedural patterns of a career
marked by the interweaving of design with the issues of landscape, climate, Nature.
Access to the Glenn Murcutt Archive at the Mitchell Library in Sydney will prove crucial
for this enterprise, together with the series of meetings and interviews with the
Australian master, often involving a guided tour of his most significant works. It is from
this documentary and narrative expedition that we will extract a new interpretation of
the relationship between Nature and Design, glimpsing in it a possible contemporary
answer to the question concerning the foundations and, ultimately, the future of our
discipline.
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PREFACIO

Un dialogo Sur-Sur



Este trabajo empezd hace unos cinco afios como fruto del interés persistente en una
obra que, contingencia y globalizacion mediante, se habia desarrollado del otro lado
exacto del planeta. No obstante, los caminos de la investigacion rdpidamente
mostraron que esa distancia no era insalvable y que las continuidades con nuestro
propio medio eran de hecho asombrosas. Por lo pronto, se remontaban unos 300
millones de afios atras, cuando la globalizacion era tangible y no hacia falta subirse a
un avion o a un barco para llegar de un extremo al otro del habitat terrestre. Pangea
—asi se la ha llamado— era la cristalizacién de un ciclo todavia mucho mas largo, de
miles de millones de afios, en los que las placas continentales iban y venian,
configurando mundos formalmente tan diversos como la vida que se estaba
desarrollando en ellos. Pero fue en la mitad austral de ese mundo donde se empez6
a gestar el tipo de ecosistema que seria fecundo para, por ejemplo, la propagacion de
la araucaria, un arbol que en su tiempo domind el macizo antartico, y que hoy
encontramos tanto en Sudamérica como en Oceania. Durante 200 millones de afios,
la vida tomo formas inusitadas en la llamada Gondwana, fruto de la adaptacién a ese
medio geoldgico y climatolédgico especifico que se conformaba en la escisién Sur del
macizo terrestre. Las placas de tierra firme continuarian su deriva, incentivando el
despliegue de ciertas especies y apagando el de otras, hasta terminar en la
configuracién —momentdanea— que conocemos hoy. Australia, rodeada por
océanos, conservara intactos los especimenes de épocas antediluvianas: algunos ya
insélitos (como el mamifero marsupial, hace tiempo extinto de nuestro territorio),
otros compartidos con buena parte de la porcidn Sur de la esfera planetaria.
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Como un hilo de Ariadna, el paralelo 33°S mantiene unidos todavia hoy los
ecosistemas australianos con los sudamericanos: enhebra con exactitud las
metropolis de Buenos Aires y Sydney (y también a Ciudad del Cabo, en Sudéfrica, pero
dejaremos esto para otras investigaciones), y conforma a su alrededor una amplia
banda de variaciones latitudinales que dejan servida la mesa para un laboratorio de
experimentacion comparada. Los distintos casos de estudio que veremos en este
trabajo se ubicardn dentro de este espectro de variables comunes, y si bien no
saldremos nunca del territorio australiano, la posibilidad de su extrapolacion a
situaciones de nuestro dmbito regional resulta algo sencillo y conducente en términos
performdticos ambientales —cartas solares idénticas, sistemas climaticos
equivalentes, historias biogeograficas comunes. La arquitectura, si va a
fundamentarse en el paisaje, tendra argumentos muy parecidos a lo ancho de este
horizonte compartido.

El encuentro con Murcutt funciona de esta manera como un didlogo Sur-Sur, en el
que las distancias se ven singularmente acotadas por la existencia de afinidades
operativas.! En Ultima instancia, lo que se revelara con la inmersidn en la casi infinita
serie de dibujos a mano del Archivo Glenn Murcutt, asi como en las conversaciones
sostenidas con su autor en los distintos sitios de sus obras mas significativas, son
aquellas viejas palabras de Humboldt: “La Naturaleza es una reflexién de totalidad.”
(Humboldt 2012, p.89) La arquitectura, en la medida en que se referencie en ella,
también puede serlo, en una filiacién racional que involucra el paisaje pero también

1 Mas cerca del Sur geografico como “lugar”, planteado por el escritor sudafricano/australiano J.M.
Coetzee, que del denominado “Sur global” de las ciencias sociales.
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el Cosmos, trascendiendo, en su implicacién ecosistémica profunda, las categorias de
lo local y lo global.

Por ultimo, es importante sefialar que este trabajo no busca ser una indagacion
exhaustiva sobre la obra de Glenn Murcutt, sino apenas transitar la interseccion
especifica de esa obra con un determinado tipo de abordaje de las tematicas
sostenibles. Tampoco, en el otro extremo, se propone como una investigacion
extensiva de esa serie de asuntos: es parte central de nuestra hipdtesis el especial
tipo de desarrollo que la cuestion ambiental adquiere en el vinculo con una obra
particular. En el mundo existen, por supuesto, casos candnicos alternativos en este
sentido, pero sin embargo dificilmente alcanzan el grado de imbricacion sinergética
entre Naturaleza y Proyecto que en lo que sigue haremos un esfuerzo por describir.
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INTRODUCCION

Piel y huesos de lo sostenible

El llamado a una ética, una mentalidad y un estilo de
vida sostenibles es sin duda la fuerza de cambio mds
importante en el campo de la arquitectura desde la
aparicion de la modernidad un siglo atrds. La historia
de la arquitectura puede ser vista como una sucesion
de diferentes cdnones estilisticos, pero el desafio de
hoy exhorta a una nueva comprensidn de la esencia

misma de la arquitectura.

Juhani Pallasmaa (2014, p.31)



La sostenibilidad en arquitectura alcanza por nuestros dias su pico histérico de
popularidad, tanto a nivel disciplinar como profesional y social en general. Luego de
siglos de verse relegada a los margenes y a practicas excepcionales o de caracter
incluso utépico, en los ultimos 10 ¢ 20 afios el mundo entero de la arquitectura abrazé
la sostenibilidad como principio. Lo sostenible se volvié mainstream.

Entre las causas de este auténtico cambio de paradigma podemos decir que la
fundamental, muy sintéticamente, es la creciente toma de conciencia del mundo
desarrollado con respecto a los problemas del llamado cambio climdtico. Esta toma
de conciencia ha sido expresada mediante leyes, protocolos y tratados
internacionales que en lineas generales emplazan a “construir sostenible”.

No obstante, esta popularidad es engafiosa. Si bien el giro puede leerse como un paso
tan importante como inevitable en la agenda politica internacional, las cosas no son
tan claras en cuanto a su implementacidn concreta en el campo de la arquitectura.

En las ultimas dos décadas hemos sido testigos de la proliferacién de manuales y
protocolos de certificacién que traducen en complejos puntajes los distintos aspectos
de esta nueva preocupacion ambiental. Asi, los proyectos son evaluados y calificados
segln sistemas que encarnan tanto la voluntad de los gobiernos como la de los —por
caracter transitivo— ciudadanos y, en definitiva, el mercado. Estas certificaciones
funcionan cada vez mas como medallas que acreditan la predisposicion sostenible de
los edificios, logrando incrementar con ello no sélo su valor inmobiliario sino la
posibilidad misma de su realizacion.
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En ultima instancia, el empuje de la tematica sostenible en la arquitectura reciente no
parece ser precisamente de origen interno o disciplinar. No hace falta sacar
conclusiones arriesgadas para determinar lo exégeno de las fuerzas que animan este
movimiento —fuerzas que pueden ser tanto de presién politica, como econdmica,
como social. Pero lo fundamental es que la arquitectura no participa (en lineas
generales) de lo sostenible en forma propositiva e intrinseca a su hacer, sino mas bien
todo lo contrario: lo sostenible es recibido y tratado como un requerimiento mas del
establishment global, una condicién que se abraza y cuyos principios no se examinan
demasiado.

En la mayoria de los casos somos testigos de una arquitectura que —cuando no es una
herencia directa y lavada del international style— es un conglomerado de bidsquedas
formales a las que se aplican los valores sostenibles como un manto de soluciones
técnicas ex post, en una desesperacidn por satisfacer los nuevos cddices de lo que
esta bien. En el otro extremo, la serie de aparatos, diagndsticos, configuraciones
tecnoldgicas que dan respuesta al fendmeno ambiental convergen en un apilamiento
inconexo, sin el menor sentido de forma. Entre ambos confines, un hiato que parece
insalvable: lo que le sobra a una (oficio profesional, a costa de hipocresia ambiental)
le falta a la otra (performance ambiental, a costa de insignificancia disciplinar) y
viceversa.

En el eje de esta articulacion busca situarse nuestra investigacion.
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La arquitectura es desde sus origenes una disciplina que se ocupa de resolver la
cuestion sostenible en un sentido amplio, es decir: la supervivencia del hombre en la
Naturaleza. Hoy por hoy, para esta relacién se ha vuelto central una cuestion que
desde el comienzo de los tiempos fue entrevista por los mas sensibles de entre
nosotros: el hombre no puede sobrevivir en un mundo que no lo sobrevive. El tema no
es nuevo para los hombres, y definitivamente no lo es para la arquitectura.

La hipodtesis principal de esta investigacion es que la arquitectura necesita trabajar
con lo ambiental de una manera intrinseca a sus metodologias proyectuales. Esto no
solo resultaria en unos edificios mas ciertamente sostenibles, sino en una pertinencia
de la forma, una plenitud de sentido arquitectonico. Algo que cada dia es mas dificil
de encontrar en todo el mundo.

Es aqui donde surge la figura liminar del arquitecto australiano Glenn Murcutt. Sobre
el especial derrotero proyectual de su obra —desplegada frente a la pregunta por lo
sostenible— gira la trama de esta investigacién.

Esa trama se estructura en torno a tres grandes objetivos:

(1) estudiar la obra de Glenn Murcutt en su posible relevancia para la problematica
proyectual/ambiental tal cual nos interpela en la actualidad;
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(2) indagar en la nocidn de sostenibilidad y la posibilidad de su aplicacién en
arquitectura como cuestién medular en una concepcidon renovada de los
procedimientos proyectuales;

(3) ensayar una fundamentacion tedrica (y, en la medida de lo posible, propositiva
para la praxis) a partir de los resultados obtenidos del entrecruzamiento
performatico/analitico de los dos puntos anteriores.

Las pdginas que siguen pueden leerse como la continuacién de la algo olvidada tesis
de Semper: la arquitectura entendida como la “coincidencia de una estructura con las
condiciones que le dan origen.” (Mallgrave, p. 56) A la luz del paradigma ambiental
que hoy nos alumbra, aquellas palabras cobran un nuevo impetu: las condiciones de
origen no son otra cosa que el paisaje, la Tierra (y el Cosmos), con lo humanoy lo no-
humano dentro, lo preexistente en un sentido amplio, y sélo las obras que le rindan
el debido homenaje alcanzaran, si seguimos de cerca a Semper, algln tipo de
trascendencia. Sobre una cierta forma de rendir ese homenaje —y acaso un cierto
método, en la medida en que un “camino de descubrimiento” pueda ser llamado un
método— trata esta investigacion.
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PRIMERA PARTE

Caminos de descubrimiento



11

La obra de Glenn Murcutt frente a la pregunta por lo
sostenible



La primera parte de este trabajo se conforma en torno a una recopilacién documental
exhaustiva de la obra proyectual de Glenn Murcutt. Para ello se indaga, por un lado,
en la totalidad de los volumenes monograficos editados a la fecha, entre los que
destacan las ediciones de Drew (1994), Beck/Cooper (2002), Fromonot (2003) vy
Frampton (2007). Por otro lado, se hace una examinacion cuidadosa del Archivo Glenn
Murcutt, material original donado por el arquitecto a la Mitchell Library de la State
Library of New South Wales en Sydney, Australia (Murcutt, 2018-19a). Este
monumental conjunto de planos y bocetos en lapiz o tinta, calco y papel, es en
muchos casos inédito y se reproduce en este trabajo con el permiso explicito tanto
de Murcutt como de la Biblioteca.

Algo asi como el 99% de la obra de Glenn Murcutt consiste en casas. En su extensa
carrera tiene proyectadas —segln sus propias palabras, incluyendo refacciones,
adiciones y proyectos no construidos— unas 500 casas. Casas de familia, pequefias,
anénimas; por lo general retiradas de los centros urbanos: en su gran mayoria
pabellones aislados, inmersos en la Naturaleza. De toda esa produccion, alrededor de
unas 50 casas han llegado a ser conocidas, publicadas o incluidas en las resefias del
propio arquitecto. En ese universo (posible) nos sumergimos hasta rescatar un nucleo
irreductible, una cantidad ajustada y a la vez suficientemente elocuente,
representativa de la obra completa.

A esa seleccién concentrada la llamamos las cinco casas paradigmadticas. Algunas son
mas o menos reemplazables (por caso, la Casa Walsh); otras son culminaciones sin
par (la Casa Magney o la Simpson-Lee); y otras son exploraciones tangenciales,
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todavia aguardando sus ramificaciones (Marika-Alderton). Cada una de estas casas
oficiard como un tipo singular de vehiculo para explorar los modos procedimentales
de la obra murcuttiana. El orden es cronoldgico; entre paréntesis: el afio de proyecto
y el final de obra, sumando una fecha de remodelacion si la hubiera.

CASA MARIE SHORT (1974-75; 1980)
CASA MAGNEY (1982-84; 1999)
CASA SIMPSON-LEE (1988-93)

CASA MARIKA-ALDERTON (1991-94)
CASA WALSH (2001-05)

vk N e

Esta seleccion es, a nuestro criterio, un repaso completo e irreductible por todos los
niveles de interés para esta investigacion, a saber: a) el historiografico-biografico; b)
el procedimental-tecnoldgico; c) el geografico-climatolégico; y d) el proyectual-
sostenible. Es decir, la seleccion de casas (a) narra la obra murcuttiana en un sentido
evolutivo dentro de su propia biografia y en didlogo con la historia contemporanea
disciplinar; (b) retne y resume un amplio despliegue de soluciones de caracter
constructivo y tecnolégico novedoso; (c) abarca una diferencia latitudinal de 24
grados, pasando del clima templado-frio de la region de Nueva Gales del Sur al
tropical-monzdnico de los Territorios del Norte; (d) finalmente logra una semblanza
concentrada de las metodologias proyectuales murcuttianas en su imbricacién con
las tematicas de la sostenibilidad.
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Cada semblanza comienza por un texto que sitla la obra en una trama cultural y
biografica y continda por el andlisis pormenorizado de las cualidades del paisaje en su
interaccion con los prerrequisitos del proyecto. Se hace especial énfasis en los
procedimientos proyectuales anteriores a la proposicion del proyecto definitivo. Esto
mediante croquis y bocetos originales (Murcutt, 2018-19a), por un lado, y gracias al
propio relato del arquitecto (Murcutt, 2018-19b), por el otro. La buena cantidad de
dibujos recabados para cada obra no se presentan todos en esta primera seccion, sino
que se podran ir encontrando a lo largo de todo el trabajo, interactuando cada vez
con un texto que le dard su pertinencia.

Por otro carril, para cada caso paradigmatico se presenta un plano en alta definicién
de las secciones constructivas “universales” que son tipicas de los proyectos de
Murcutt y, como se ira viendo, inescindibles de su concepcién ambiental de la
arquitectura. Estos planos se trabajan digitalmente para reemplazar los textos
originales en inglés (en lapiz, con la caligrafia del autor) por textos en tipografia digital
y traducidos al castellano para el lector de habla hispana. La intencién es en todos los
casos modificar lo menos posible los dibujos, sosteniendo la sensacién de lectura de
los planos originales.

Por ultimo, se presenta una sistematizacién de los parametros ambientales medibles,
puntual y separadamente para cada uno los sitios especificos donde se ubican las
cinco casas seleccionadas. La informacién primaria es recabada en distintos medios
digitales, fundamentalmente mediante la agencia australiana del clima (Australian
Government Bureau of Meteorology). Esta informacién es procesada en graficos
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claros para una lectura comparada y orientada a la especificidad que nos ocupa. Asi,
tablas de temperaturas y precipitaciones son presentadas en escalas comunes que
permiten la comparacion entre los distintos casos; rosas de los vientos son
redibujadas unificando los criterios de medicién de velocidad a lo largo del afio para
las cinco ubicaciones diferentes y diferenciando por color las incidencias de verano
con las de invierno; algo parecido se realiza con las tablas de humedad relativa; y se
confecciona un cuadro novedoso para graficar la variacién de la amplitud térmica en
el transcurso del afio. Finalmente, el comportamiento geométrico del sol es estudiado
mediante cartas solares ad-hoc. Una trasposicion en seccion es trasladada de la
variable azimut/altitud de cada carta solar, y asi todas las obras tienen su
correspondiente “seccion solar”, que grafica con elocuencia la interaccion de sus
formas y tecnologias adoptadas con las trazas solares para esa latitud a lo largo del
afio. La totalidad de estos procedimientos —junto con los textos que los acompafian—
se ofrecen como herramientas para la comprension de los sitios y sus paisajes
especificos, la comparaciéon multilateral entre ellos y por ultimo la contrastacién
performatica con los proyectos construidos.

Como parte de este proceso, paralelamente se elabora lo que denominamos la Matriz
Sostenible (Anexo 2), con la cual ofrecemos un analisis metddico de las variables mas
cuantificables involucradas en nuestro trabajo. Esta Matriz se realiza con el aporte de
diferentes fuentes alternativas de la literatura técnica reciente y gracias a las cuales
elaboramos un entretejido de las cualidades intrinsecas de la obra de Murcutt con el
canon mas contemporaneo de las ideas sobre sostenibilidad.
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Casa Marie Short (1974-75; 1980)

Debo haber tenido esta casa en mi cabeza, porque la
encaré directamente y la disefié en dos dias.

Glenn Murcutt (Beck/Cooper 2002, p.40)



La historia de la arquitectura australiana contemporanea empieza en un tono
imperceptible y como por accidente. A Murcutt le encargan una pequefia obra en un
campo que en un principio iba a ser una refaccion con ampliacién de la casa existente.
Para tal fin la clienta habia venido acopiando sobrantes de buenas partidas de un
aserradero cercano. A punto de comenzar las obras, y habiendo hecho un inventario
de las maderas guardadas, Murcutt se percata de que pueden hacer una casa
completamente a nuevo y por el mismo monto que pensaban gastar en la refaccion.
Muy entusiasmado, el todavia joven arquitecto (por ese entonces tenia 38 afios)
promete a la clienta un proyecto nuevo para empezar la obra en diez dias, tal como
habian planeado. A la semana estaba discutiendo los detalles con el constructor, que
felizmente no opuso resistencia al cambio, y en pocos dias mas ya estaban arrancando
los trabajos segun los tiempos acordados.

Esta sencilla anécdota probablemente sea el punto de giro en el vuelco que estaba
por darsuobray con ella toda la arquitectura australiana. La casa debia ser econémica
y facil de construir, es decir, casi un galpéon adaptado con inteligencia para vivir en
medio del paisaje. Era, asimismo, la primera vez que Murcutt usaba madera en una
de sus construcciones. Y un techo que no era plano. En definitiva, con la concepcién
apresurada e instintiva de este pabelldn rural, Murcutt lograria salirse de la serie de
casas de marcado estilo miesiano en la cual quizds hubiera seguido inmerso de por
vida.

Sea deliberada o inconscientemente, la Casa Marie Short abreva en la tradicién local
del campo australiano. Esta tradicion es, a su vez, la tradicidon compleja de una colonia.
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Casa Marie Short, version ampliada (1980)



El tipo del pabellén elevado del piso y cubierto por grandes aleros en pendiente se
puede encontrar tanto entre la arquitectura de los pobladores originarios como en la
de los primeros colonos. Lo mismo puede decirse de las amplias galerias o verandahs
que protegen del fuerte sol estival y las torrenciales lluvias. Estos elementos de
respuesta al sitio focalizaban en las variables climaticas exclusivas de verano, siendo
los inviernos comparativamente benignos, y quizds porque se contaba desde siempre
con el fuego como mitigador fundamental del frio. Como bien se apunta en el National
Design Handbook Prototype on Passive Solar Heating and Natural Cooling of Buildings
elaborado en 1990 por las Naciones Unidas:

Cuando los primeros colonos europeos en Australia llegaron a su nuevo mundo,
trajeron consigo una tecnologia de supervivencia en comun: la del fuego para
calentar y cocinar. Sus primeras impresiones de Australia en comparacién con
Europa fueron de veranos muy calurosos e inviernos levemente frescos. Las
primeras casas que construyeron estaban destinadas a resguardarse de los
veranos. Los disefios de “verandas” de techo ancho pueden provenir de la
experiencia britdnica en la India. (UNCHS 1990, p.5)

Asi, el complejo desdoblamiento en elementos que funcionen climatoldgicamente
tanto en verano como en invierno no iba a llegar sino con algunos pioneros de la
modernidad y recién tomaria una forma madura y decidida con la obra de Murcutt.

Erigida sobre una grilla estructural todavia deudora de Mies, la Casa Marie Short se
reparte entre dos volumenes longitudinales desplazados, orientdandose en su lado
largo francamente hacia el Norte. El pabellén Sur se reserva para las funciones
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nocturnas y los testeros de los lados Este y Oeste son resueltos con una version
contemporanea de las amplias galerias de la tradicién vernacula, que no obstruyen
en este caso el vital sol del Norte durante los meses de invierno y aun asi logran
proteger los ambientes principales del poderoso sol de la mafiana y de la tarde en
verano. Todavia mas, el par de galerias son concebidas como de uso estacional, siendo
la que abre hacia el Este y el Sur naturalmente mds fresca en verano, y por el contrario
la que abre a Norte y Oeste ideal para los dias de invierno. Por otro lado, el
desplazamiento de los volumenes permite que sea el propio pabelldn Sur de la casa
el que bloquea los rayos solares rasantes de la tarde en verano, con su azimut
desplazado hacia esa latitud.

En cuanto a los lados largos de la casa, son protegidos por un minimo alero y una
compleja piel que cumple funciones diversas. Esta piel se compone de 3 elementos:
persianas tipo venecianas rebatibles de aluminio, mosquiteros de malla metdlica y
pafios de vidrio en lamas horizontales rebatibles. Asi, tanto el acceso del sol como el
flujo del aire se controlan desde el interior y segun las caracteristicas estacionales,
diarias y horarias. En pleno verano la casa se abre por completo, con su sistema de
lamas vidriadas otorgdndole un 100% de la superficie disponible para ventilar, y
efectivamente logrando que funcione “como el arbol de moras”, apenas una cubierta
de sombray un interior totalmente atravesado por las brisas frescas que soplan desde
el mar, que estd a unas decenas de kilémetros. La capa intermedia de la piel, el
mosquitero, se revela entonces fundamental. Y lo mismo la capa mas externa, las
venecianas de aluminio, que en los dias calurosos se bajan y se abren
horizontalmente, cubriendo del sol a la vez que dejan pasar el aire.
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Murcutt compara esta operabilidad extrema de la casa con la de un velero a la hora
de navegar. También, habla de “componer” con el paisaje “una sinfonia”, como si la
casa fuera un instrumento y hubiera que afinarlo constantemente para su
performance orquestal. La inspiracion para este tipo especial de percepcion vy
sensibilidad se puede rastrear hasta dos fuentes principales, reconocidas por el propio
arquitecto: primero y fundamental, su padre, a quien en numerosas ocasiones evoca
como constructor-inventor y a quien califica como “padre profesional” (Capitulo 2.1,
p.208); por otro lado, la Maison de Verre de Pierre Chareau, en Paris, obra que visitd
justo un afio antes del proyecto para Marie Short y modificd, segin propios
testimonios, su comprensién de lo que podia ser la arquitectura (“...that architecture
really opened up something for me.”) (Murcutt 1986)

Sumandose a la piel vertical de la casa aparecen unas lucarnas con orientacion Norte
que permitiran el ingreso de sol en invierno. Ahora, para bloquearlo en verano es que
desarrolla un sistema que llamaremos parasoles orientados, por su especial manera
de trabajar con las geometrias solares. La precisa inclinacion de las lamas y su exacto
solapamiento habilitan el ingreso controlado del sol y su total bloqueo en aquellos
meses donde no es bienvenido. Se trata de un dispositivo fijo que funciona
inteligentemente merced al movimiento del sistema solar: la carrera de Murcutt
puede ser interpretada como una evoluciéon desde sistemas complejos (en esta obra:
las persianas retractiles venecianas) hacia sistemas simples que cumplen las mismas
funciones (el caso de los parasoles orientados que estamos comentando). Hacia el
final de este trabajo presentamos un pequefio Glosario Murcutt (Anexo 1, p.269)
como compendio de la serie de artilugios (“contraptions”) de este tipo concebidos
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originalmente por Murcutt y que cuentan con una presencia sostenida a lo largo de
su obra. El parasol orientado (Glosario, p.274) ciertamente es uno de ellos. Si bien fue
por primera vez introducido en el proyecto para su hijo, Laurie Short?, es a partir de
la casa Marie Short donde este dispositivo es presentado abiertamente como
fragmento inescindible del caracter general de la obra.

Por ultimo, la silueta misma de la casa tiene que ver con aprovechar al maximo la
ventilacién natural en un entorno que se caracteriza por su humedad. La coronacién
del techo en forma de ala de avidon produce un efecto de aceleracién de las brisas,
que ingresan asi por la ranura efectuada entre los pafios de chapa acanalada y ventila
de esta manera el interior de la cubierta.? Un efecto similar se logra por debajo de la
casa: al estar elevada, la humedad se queda en el suelo y el piso suspendido se
mantiene seco gracias a las brisas que lo recorren por debajo. Esta separacion
también ayudara a denegar el ingreso a la casa de las numerosas alimafias y reptiles
que pueblan la regién.

Las —nunca mejor denominadas— pieles de Murcutt evolucionaran a partir de esta
obra como un corolario necesario de pasar a pensar los proyectos en seccion: hasta
aqui, las casas miesianas eran esencialmente plantas. Los bordes, a partir de ahora,
seran ese perfil complejo que desvelara al proyectista, limite real y simbdlico entre

L En la casa Laurie Short el sistema de parasoles orientados se hallaba oculto en el espesor del techo
plano, en un aparente intento por preservar (todavia) el Iéxico de Mies intacto. Murcutt se refiere a ello
en la entrevista de mas adelante (Capitulo 2.1, p.186).

2 Este es un detalle que se hereda de la casa Cullen, obra poco conocida terminada un afio antes que
Marie Short (Capitulo 2.1, p.161).
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los humanos y el paisaje. La piel de muchas capas y diferencias cualitativas seguin
orientaciones, necesidades y cualidades materiales, pasard a funcionar como
mecanismo interpretador de los elementos ambientales, artilugio de “afinacion” de
la casa con el sitio, condicion de posibilidad para una insercidén adecuada en el paisaje
y, en ultima instancia, —como pregonaba Bachelard— para afrontar el Cosmos.
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CASA MARIE SHORT — Kempsey

Kempsey, New South Wales, Australia
31°04 S, 152°50 E
Altitud: 20m SNM

Clima cdlido-templado subtropical. Alta pluviosidad. Verano, alrededor de 26 ° C
enfriado por los vientos del nordeste. Invierno alrededor de 18 ° C. Crecidas
frecuentes que generan inundaciones. Grandes tormentas. Suelo arcilloso-
pantanoso. Zona de serpientes y termitas.

La orientacion Norte perfecta favorece el aprovechamiento maximo de las

variaciones verano-invierno del recorrido solar. Como puede verse en la Seccién

Solar, esta caracteristica todavia no es aprovechada por el corte general de la casa;
sin embargo, las fachadas se protegen mediante persianas venecianas y se consolida
en las lucarnas del techo un artilugio que llamamos parasol orientado, disefiado al
milimetro para responder a las geometrias solares (ver detalle en paginas
precedentes).

Mirando la Rosa de Vientos se hace evidente que la forma alargada del proyecto es
también favorable para eludir los vientos invernales del Oeste. En cuanto al verano,
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la galeria Sur aprovecha al maximo las brisas provenientes del Este, a la vez que se N
cobija por completo del sol del Norte.

La temperatura se mantiene en un promedio superior a los 15°C durante todo el afio,
con lo que se justifica la ventilacion permanente del interior del techo, lograda por
la combinacion de una ranura y la forma aerodindmica de la cumbrera. Lo mismo
vale para la fragmentacién de los pafios vidriados en lamas horizontales, cuya

pequefia pero permanente filtracion de aire no significa asi un problema mayor.

Con precipitaciones constantes a lo largo de todo el afio, el techo en pendiente y la CRRTAISSURR ROSA DE VIENTOS
apuesta por la recoleccién de agua parecen elecciones correctas, si bien ésta ultima

aparece recién en refacciones posteriores de la casa.

Tanto las lluvias como la alta humedad relativa justifican la elevacion de los

volumenes, que logran asi ventilar sus entrafias. Razones valederas también para la

aireacion constante del techo mediante la cubierta ventilada aerodindmica (ver \/ a0

glosario) y, en lineas generales, de toda la casa mediante el uso de sistemas

AR N s b AR SN stp oic

integrados de lamas horizontales rebatibles de vidrio.
TEMPERATURA PRECIPITACIONES

La amplitud térmica es bastante grande en invierno (+-15°C), circunstancia que
pareceria aconsejar materiales “acumuladores” o de mayor inercia térmica que la
madera. (Solucién que adoptara posteriormente en el cercano Museo de Historia '

Local de Kempsey, de 1979, con el uso de solados de concreto y paredes interiores ’\/

de ladrillo.) R ...

nar N sep olc

AMPLITUD TERMICA HUMEDAD RELATIVA
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1.1.2

Casa Magney (1982-84; 1999)

Deja al planeta hacer todo el movimiento; tu solo
disefia alrededor de ello.

Glenn Murcutt (Drew 2001, p.136)



La Casa Magney en Bingie Point es el siguiente salto de gigante en la obra de Glenn
Murcutt. En el interin, la casa para Marie Short habia dejado su herencia en piezas
notables como la exquisita Casa Fredericks (1981-82), que no dejaba sin embargo de
ser una version refinada de la primera. Por un carril diferente, la Casa Ball-Eastaway
(1980-83) constituia si una sefial fuerte de ideas nuevas que terminarian de explotar
en la Casa Magney; por nombrar las principales: el uso de chapa acanalada como
material de revestimiento en muros, el uso de un techo completamente curvo y la
intensificacién del “desflecamiento” (feathering) en los bordes, que pasara a ser otra
marca registrada de su gramatica constructiva.

El sitio en Bingie Point era un gran terreno totalmente descampado, sobre unas
colinas que miran al mar en medio de fuertes vientos que vuelven el paisaje duroy
agreste. Kenneth Frampton, después de una visita, llegd a calificar el lugar de
“heroico” (Frampton 2007). Estas cualidades sedujeron enormemente a Murcutt, que
tenia que manejar cinco horas desde Sydney para llegar y nunca habia proyectado en
un lugar tan al Sur y de semejantes caracteristicas. Sus primeras aproximaciones al
proyecto fueron asi una respuesta a un entorno a la vez desolado y majestuoso,
empezando por apostar a un material estructural mas resistente que la madera, como
el metal, y capaz de lograr una escala espacial mayor: “Al usar acero, me di cuenta de
que el modulo podia expandirse a 5,40 metros, aumentando la escala del edificio en
respuesta a la mayor escala del paisaje.” (Glenn Murcutt, en Beck/Cooper 2002, p.74)

Esta temprana interpretaciéon del “tamafio” del paisaje lo llevaria ya a separarse
tecnoldgicamente de sus consagradas casas en maderay esa separacion lo conduciria

en una aventura por nuevas definiciones de todo tipo, desde la grilla estructural hasta
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Casa Magney, fachadas Este y Norte (1984)



la forma de ventilar los ambientes, pasando por el armado radicalmente distinto de
la planta y su imbricacién profunda con el corte.

Los clientes tenian la tierra desde hacia muchos afios y pasaban en ella temporadas
enteras en carpa. Esta particularidad llevé a Murcutt a radicalizar su concepcién de la
casa como entidad posada sobre el terreno, diferenciada de él, perceptiblemente
montada y desmontable, en didlogo fuerte y claro con el paisaje. Una carpa. La casa
seria un refugio del frio y del viento, pero también un punto de interpretacion, un
bastion privilegiado para observar el horizonte y los fendmenos meteoroldgicos,
segun los cuales la casa “sintonizaria” su mejor version.

De alli la idea de abovedar el techo hacia el paisaje, en un intento por capturar el sol,
pero también la cupula celeste —de hecho, en los primeros bocetos el cielorraso se
proponia del color del cielo (Murcutt 2018-19a). De alguna manera, las lucarnas que
en la Casa Marie Short aparecian con cierta timidez agujereando el techo y atrapando
algo del sol del invierno (y hasta de la luna, como bien le hizo notar a posteriori la
clienta), se expandian ahora hasta tomar la totalidad de la fachada Norte,
incorporando mas superficie al plano vertical y obligando asi a modificar el perfil de
la techumbre. Irrumpia asi en la concepcion estructural del proyecto murcuttiano, y
con toda la légica de una interpretacion profunda del paisaje, la asimetria. La fuerte
vocacion de apertura hacia el Norte y de cerrazén hacia el frio Sur no podia seguir
cristalizandose en plantas y secciones simétricas. Esto pasaba en todas sus
producciones anteriores, desde Marie Short hasta Ball-Eastaway: la seccion general
de la casa no respondia a las condiciones necesariamente desiguales del sitio. La casa
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Casa Magney, los primeros bocetos inclufan un entrepiso y una planta mas extendida.
Notar la inscripcidn “celeste” sefialando el cielorraso de las versiones tempranas.



en Bingie Point se hace eco de las condiciones extremas de su implantacién y se erige
en un perfil asimétrico que responde con exactitud a cada orientacion. Murcutt se
llevard de alli una leccion que no soltard hasta el Ultimo de sus proyectos.

La organizacion de la planta se desprende con toda ldogica de esta concepcion
fundamental en seccién de la casa. De hecho, como puede observarse en los bocetos
preliminares, la planta habia empezado siendo muy diferente, con una zona de
circulacién proxima a la fachada principal. Este esquema se volveria a retomar en la
casa Simpson-Lee, algunos afios mas tarde, circunstancia que evidencia la potencia de
la concepcién “en corte” como para traccionar de esa forma una distribucién en
planta que evidentemente ya tenia mucha pregnancia en las ideas del arquitecto. De
tal manera que fue el corte, con su techo de fuerte impronta ya definido, el que llevo
la planta hacia una organizacion mas particionada de las funciones, tomando como
eje la inflexion mas baja del cielorraso y colocando alli tanto los accesos como la
circulacién completa de la casa, ubicando hacia el lado Norte los grandes espacios
“servidos” y hacia el Sur los pequefios espacios “sirvientes”. Murcutt se alejaba asi de
otra linea de pensamiento miesiana, en la que todavia persistia, la de los servicios
como “islas” o “separadores” del espacio principal fluido. Por ultimo, aparece en el
centro de la casa una galeria que, acorde con los requerimientos del sitio, esta
protegida por tres de sus caras y funciona como un recinto mas, también definido por
la escala de la grilla estructural, y que separa ademas la zona de los anfitriones
(izquierda) de la de los invitados (derecha).
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Casa Magney, planta con la ampliacién de 1999, con un modulo adicional a la izquierda y
otro exento (nueva cochera) que no se termind construyendo.



El proyecto se despliega entonces como un Unico perfil extrudado, recubierto por una
piel que en esta casa alcanza un nuevo récord de refinamiento. La gran fachada
vidriada ganada hacia el Norte es —por primera vez en su obra— protegida por un
importante alero que estd calculado rigurosamente para captar el sol del invierno y
rechazar el del verano3. La misma ldgica milimétrica de los parasoles orientados, ya
probada en Marie Short (e incluso en la pérgola de la miesiana Casa para Laurie Short),
es llevada aqui a la totalidad del corte de la casa. De hecho, la geometria del célculo
solar hace coincidir el dngulo equinoccial con los parantes diagonales que unen el
voladizo con la viga de dinteles: por debajo de esa viga, persianas venecianas ayudan
a protegerse del sol; por encima, los pafios vidriados estan completamente desnudos
ya que el Unico sol que los alcanza es el de invierno. Ese mismo parante es un hallazgo
del orden tecnoldgico-estético: tomando diagonalmente los esfuerzos tanto de
presion como de succidn por accidon del viento, su delgadez extrema estd compensada
por el uso de la propia chapa sinusoidal como tercer elemento en la triangulacion de
fuerzas. El resultado es una sintesis formal/estructural de la gramatica constructiva
que a la vez evoca una economia de medios muy préxima a la de los cuerpos
biolégicos. Este tipo de detalle se mantendrd en permanente evolucién a lo largo de
la obra futura y se ird perfeccionando en uno de los mas claros ejemplos de una

3 De hecho, como nos confirma el propio Murcutt mas adelante (Capitulo 2.1, p.183) esta innovacién es un
descubrimiento que no estaba previsto en los planos de proyecto. Esto es algo que se puede intuir de
observar la forma en que ese alero y sus parantes estan agregados en lapiz en la seccién constructiva con
la que se inicié la obra.
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Casa Magney, estudio a mano alzada del canaldn central y la fachada Sur, con la aparicién
bastante detallada del ventiluz triangulado.



unidad de sentido proyectual que trasciende las fronteras de lo que es sostenible, lo
que es técnico o lo que es bello.

La fachada Sur no es completamente ciega, sino que por el contrario cobija una de las
mayores innovaciones en el léxico murcuttiano: el ventiluz triangulado (Glosario,
p.276). Como respuesta a los fuertes vientos, por un lado, y a la necesidad de captar
la esquiva luz del Sur en esta implantacién, el plano de la ventana se escinde en dos,
dando lugar a un pafio fijo vidriado inclinado hacia el cielo y una compuerta ciega
pequefia mirando al suelo. Asi, la ventilacion puede ser controlada en niveles muy
sutiles, incluso en condiciones climaticas desfavorables e independientemente de la
ganancia luminica.

La apuesta energética en un sitio tan desprotegido es por la inercia térmica, razén por
la cual la casa no se despega del suelo y se apoya sobre una gruesa platea de concreto.
Esta caracteristica, asi como la construccién de los tabiques internos en mamposteria
de ladrillo macizo, favorece la acumulacién de calor ganado al intenso clima. Mas alla
de esta parte “pesada” de la construccién, la estructura se resuelve con perfileria
tubular abulonada, que por un lado posibilita las mayores luces entre soportes y por
el otro favorece un eventual desmantelamiento y cierto nivel de reutilizacién. El techo
a dos aguas invertidas logra por ultimo concentrar la acumulacion de agua en un solo
canaldn que la transporta hacia los extremos, donde desciende hasta los tanques de
reserva enterrados, esto mediante unos grandes embudos y cafios de bajada, tan
visibles y festejados frente a los accesos de la casa que parecen una pieza escultural
de bienvenida.
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Casa Magney, seccioén universal traducida al espafiol.



CASA MAGNEY — Bingie Point

Bingie Point, New South Wales, Australia
36°00 S, 150°09 E
Altitud: 50m SNM

Clima templado con influencia costera. Verano: 20°C con brisas del Nor-Este.
Invierno: 15°C con vientos extremadamente frios del Sur-Oeste del monte Kosciusko y
minimas de 5°C. Suelos graniticos. Colinas mayormente dridas y asoladas por vientos
constantes.

De la lectura de la Carta Solar y su trasposicion a la Seccién Solar se deduce que la
orientacion Norte perfecta funciona bien en combinacion con el gran alero de
geometria solar. El sol ingresa libremente por la parte superior de la fachada desde
el mediodia equinoccial hasta el invernal. La parte inferior de la fachada recibe sol
casi todo el afio y cuenta con persianas venecianas regulables.

Las temperaturas son predominantemente bajas y se ven enfriadas por fuertes
vientos a lo largo del afio, con picos en la temporada invernal, como puede
observarse en la Rosa de Vientos. Estas caracteristicas vuelven fundamentales por
un lado la cerrazén casi completa del edificio hacia el Sur, como por el otro la
transformaciéon de la cara Norte en practicamente un invernadero para ganancia
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solar permanente. Esta doble faz se traduce en una seccion general fuertemente
asimétrica. Por otro lado, el Unico espacio exterior es concebido como un recinto y
enclavado en el centro de la casa, protegido por todas las caras excepto la Norte,
posibilitando la vida al aire libre por mayor cantidad de tiempo.

La amplitud térmica no es demasiado alta, fundamentalmente debido a la

proximidad con el mar. Sin embargo, la opcidén por materiales acumuladores tanto
en el piso (platea de hormigdn, carpeta y piso cerdmico) como en los interiores
(ladrillo comun) resulta conveniente por las bajas temperaturas generales y la
cualidad de edificio-invernadero que tiene la casa. De hecho, tanto las ceramicas del
piso como la pintura de los tabiques son de un gris oscuro, color que favorece la
absorcion del calor en el impacto de la radiacion solar.

El régimen de precipitaciones es relativamente escaso, pero constante a lo largo del
afio, justificando la instalacién de un sistema de recoleccion de agua de lluvia, que
por otro lado resuelve el abastecimiento en una zona aislada de todo tipo de red
sanitaria.
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1.3

Casa Simpson-Lee (1988-93)

Siempre pensé que si logramos entender los conceptos
bdsicos del edificio todo lo demds fluird a partir de alli.

Glenn Murcutt (Murcutt 2012c¢, p.19)



La Casa Simpson-Lee probablemente sea el epitome de toda la obra de Glenn
Murcutt. Sefiala, junto con la madurez definitiva del autor (52 afios al empezar el
proyecto), la reunién cumbre de una serie de temas que desde hace afios venian
apareciendo y que encontraron de pronto un proyecto donde expresarse con soltura,
rigor y unidad de sentido.

Para llegar aqui, una creciente serie de encargos se habian sucedido desde la
celebrada casa Magney. Con la casa Littlemore, en Sydney, Murcutt habia seguido
desarrollando la doble crujia asimétrica de espacios servidos y sirvientes. La misma
claridad kahniana de planta y seccion habia sido estudiada en los proyectos para la
comunidad aborigen de un Museo de Historia Local y de un Centro de Rehabilitacion
de Alcoholismo (no construido), homenajes directos —aunque jamas asumidos— al
Kimbell Museum de Louis Kahn. Mas tarde, las casas Done y Magney (esta vez, en el
contexto urbano de Sydney) explorarian la arquitectura de masa y el patio
introvertido, ahora un poco mas lejos de Mies y mas cerca —segun las palabras del
propio arquitecto— de Luis Barragan, e incluso de la tradicion mediterranea que lo
habia deslumbrado en su viaje a Grecia 25 afios antes. Un experimento mas proximo
en el tiempo, la casa Meagher, con su gran cubierta de pendiente simple, dejaria
sentadas las bases para el proyecto que nos ocupa.

Los nuevos clientes eran una pareja de fanaticos de la arquitectura que contactaron
a Murcutt con una carta en la que le decian, entre otras cosas, que buscaban una casa
innovadora, pero a la vez despojada, “with a secular, monastic quality” (Murcutt,
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Casa Simpson-Lee, la pasarela de acceso y el estanque para combatir incendios.



2018-19a). El idilico proceso de disefio que siguid los implico en sesiones extenuantes
con el arquitecto, en una paciente evolucidon proyectual que duré mas de dos afios.

El terreno se ubicaba en la zona de los grandes parques nacionales de las Blue : G
, 4 , ne BTG | o
Mountains, hacia el Oeste de Sydney, sobre la ladera de un cerro repleto de eucaliptos SSRGS S50

NOSTM N 3SNOH ﬂgﬁ{:
y toda clase de vida silvestre. La altitud del lugar, de unos mil metros sobre el nivel del

mar, resultaba determinante ya que vuelve los inviernos particularmente frios si se = ‘ s~ L
los compara con los de la cercana Sydney. Por otro lado, los veranos son muy ]

calurosos y los incendios son bastante frecuentes en el area. b M e L=

La decision mds importante con respecto al sitio fue implantar el edificio bien de q i I ‘

espaldas contra la ladera, aprovechando unas grandes rocas para protegerse de los

frios vientos invernales del Oeste y por otro lado captando las buenas vistas hacia el

valle en el Este. Esta decisidon elemental traeria aparejado el desafio del pabellon

——
= +

longitudinal orientado al Este, algo completamente nuevo en su historial. La

orientacion Norte perfecta era ya parte de la liturgia proyectual murcuttiana y se habia ST

probado exitosa en todos los casos, cada vez mas refinadamente.

1:100

—
PLAN
LEVEL 2

=

Ahora bien, este dilema proyectual fue tan relevante que de hecho los primeros "

E===
L 3
PLAN LEVEL 1

GUEST AREA

bocetos presentaban una planta absolutamente diferente, con un pabelldn enclavado ‘
perpendicularmente a la montafia, intentando por todos los medios de lograr una T
franca orientacion hacia el Norte. Una profunda galeria se orientaba, si, hacia el Este; /

el dormitorio principal quedaba casi escondido en la ladera; al dormitorio de invitados

se accedia por escalera hacia un nivel inferior; un garaje-estudio aparecia ya en su

Casa Simpson-Lee, el primer boceto era muy diferente, con la sala de estar proyectandose

hacia el valle y haciendo lugar a una planta inferior (Norte hacia la derecha)
86



ubicacién definitiva, separado del cuerpo principal por un estanque y un sendero de
acceso que los unia.

En ese primer boceto Murcutt producia, curiosamente, un tipo de planta que muchos
afios mas tarde iba a rescatar para la casa Walsh y la extensa serie de proyectos que
le son afines. Una organizacion longitudinal de crujias simples “pinchadas” por el hall
de acceso en un punto epicéntrico de la casa. Este boceto seria abandonado para el
presente proyecto para ser reemplazado, en lo que constituye ya un auténtico patrén
de reciclaje de ideas proyectuales, por un planteo que, como ya vimos, habia sido
pensado en primera instancia para la vieja casa Magney. En la eleccion del planteo
definitivo mucho tuvieron que ver —sino todo— los clientes, que, seglin cuenta el
propio Murcutt, lo acusaron de ser “too fanatical about the north.” (Capitulo 2.1,
p.174)

La planta definitiva de la casa Simpson-Lee, entonces, tiene un eje de circulacién
proximo a la fachada mejor orientada. El acceso principal coincide con este eje y a su
vez lo abandona cuando el pabelldn mas pequefio se aparta para seguir las curvas del
terreno. Esto produce una aproximacién en escorzo —como querian los griegos— pero
también “lateral” y “oblicua”, como Murcutt interpretd que accedian los antiguos
pobladores australianos a las cuevas donde vivian: “Para ese entonces yo habia
experimentado las cuevas en el Norte de Australia, habiendo visto cémo los
pobladores aborigenes entran en ellas desde los lados, mas que desde abajo o por un
eje central. Estaba aprendiendo que la entrada puede ser mas sutil cuando se hace
oblicuamente.” (Glenn Murcutt, en Beck 2002, p.125) La totalidad de la casa puede
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Casa Simpson-Lee, planta final (Norte hacia la derecha)



ser leida, de hecho, como una moderna cueva que, si bien constituye un refugio
horadando la montafia, examina el paisaje con su lado mayor completamente abierto.
Esta condicidn se acentua incluso con la introduccion de una fachada completamente
descorrible que —en una evocacion de la casa Tugendhat de Mies—transforma la zona
de estar en una inmensa galeria.

En definitiva, la casa se abre hacia el valle (que coincide con las brisas de verano y el
sol de la mafiana) y se cierra hacia la montafia (que coincide con los frios vientos del
Oeste en invierno y el molesto sol de la tarde en verano). Con naturalidad, la seccién
del proyecto evoluciona en lo que terminard siendo una techumbre de simple
pendiente, forma irreductible de responder a cada uno de los problemas del sitio. El
gran alero de geometria solar debera en este caso lidiar con un sol mucho mas rasante
—ya que viene del Este, en las horas de la mafiana—, con lo cual su gran profundidad
mas que duplica la que presentaba por ejemplo el alero de la casa Magney. Por lo
demas, la fachada vidriada que mira hacia el valle es una evolucion de las viejas
resoluciones solares de aquel proyecto. El “tema” del parante diagonal triangulando
con la propia chapa es llevado ahora hacia el limite de lo real, valiéndose para ello del
uso de un tipo de chapa sinusoidal de mayor espesor que la tipica (caracteristica
imperceptible a los ojos). Los largos parantes por otro lado parecen funcionar igual
que las ramas tipicamente desnudas de los eucaliptus cercanos, si bien esta
caracteristica al parecer no fue intencional. (Capitulo 2.1, p.177)

No sélo el techo, sino que el piso es ahora sometido a las conocidas operaciones de
“feathering” (alivianamiento en los bordes) murcuttiano. La losa, que sirve de gran
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Casa Simpson-Lee, estudio preliminar de fachada Este, incorporando una nueva versién del
alero resuelto en obra para la casa Magney.



masa acumuladora de calor para las ganancias solares, es afinada en su borde por la
aparicién de elementos de cierre realizados en planchas metélicas. Este fino perfil
quedarad totalmente expuesto cuando las seis puertas corredizas se acumulen contra
los dos laterales, convirtiendo a la casa en un gran recinto aireado que levita sobre el
paisaje. Las légicas constructivas de “lo pesado” y “lo liviano” se imbrican en una
especie de sintesis desconcertante. La edificacién es eminentemente una obra seca,
sus materiales son el vidrio y los metales, y sin embargo abriga en su interior las
bondades de la masa pétrea con su inercia térmica, cualidad técnica que Murcutt no
quiso abandonar para los sitios de inviernos mas duros, esto ya desde su primera
utilizacién en Bingie Point. Aqui en la montafia suma —para combatir los 15 dias mas
frios, en los que incluso puede nevar— unas resistencias incorporadas a la losa como
piso radiante eléctrico de bajo consumo (100 watts: el equivalente a una lamparita de
tungsteno). Aparecen, también para su uso invernal, unas cortinas aislantes
interiores, con la particularidad de ser transparentes (para dejar entrar el sol) a la vez
de contar con pequefios compartimentos de aire que funcionan como barrera
térmica.*

La recoleccién de agua de lluvia aparece en plena vista bajo la forma de siete cisternas
de chapa acanalada con la altura completa de la parte trasera de la casa. El acceso
para mantenimiento de la Unica canaleta se vuelve muy sencillo desde la ladera de la

4 Segln palabras de Murcutt, en todos estos afios su uso no se ha mostrado necesario (Murcutt 2018-
19b).
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montafia y resulta una caracteristica importante en un contexto de grandes
cantidades de detritos forestales. El estanque al aire libre acumula el excedente de
agua acumulada por esas cisternas, actuando como depdsito para los sprinklers, que
en caso de incendio se activan mediante una bomba a gasoil y rocian de agua fresca
la construccién y la vegetacién préxima desde el techo de la construccién®. Por otro
lado, la idea del estanque reflejando la luz del Norte hacia los interiores profundos ya
habia sido probada con éxito en la casa urbana para los Magney, donde, ademas, al
igual que aqui, favorecia la ventilacion cruzada fresca en verano. De aquella casa se
traeria también la idea de trabajar con perfiles tipo H para las columnas,
aprovechando sus profundas cavidades para ocultar fijaciones, herrajes y
articulaciones soldadas.

> Este equipamiento casero ha salvado la construccién en multiples oportunidades, incluyendo los
grandes incendios recientes, que tristemente arrasaron con gran parte de los bosques circundantes
(Murcutt 2018-19b).
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CASA SIMPSON-LEE — Mount Wilson

Mount Wilson, New South Wales, Australia
33°53S, 150°15 E
Altitud: 1.000m SNM

Clima templado frio. Verano alrededor de 29°C. Invierno alrededor de 16°C con
minimas de 1°C. Nevadas ligeras ocasionales. Vientos del Oeste muy frios en
invierno. Vientos del Este en verano. Suelo de arenisca. Bosque de eucaliptos.
Incendios frecuentes.

Como queda expresado en la Carta Solar, esta casa es de los pocos pabellones
murcuttianos que no estan orientados en su lado largo hacia el Norte. En este caso,
y por motivos descritos en las paginas precedentes, la orientacién es hacia el Este.
Lo que trae aparejada la problematica de los rayos solares rasantes (sol de la
mafiana) que, como puede verse en la Seccidon Solar, se resuelve mediante un alero
de profundidad notablemente mayor. Las geometrias graficadas aqui corresponden
a los solsticios de invierno a las 9.00am (coincide con el perfil del cielorraso) y de
verano a la misma hora (coincide con la linea de dinteles y el arranque de las
persianas). Para ilustrar el rapido desplazamiento solar horario tipico de esta
orientacion, en lineas de puntos aparecen las geometrias correspondientes a las
10.00am.
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La Rosa de Vientos expresa una de las razones que podrian haber determinado la
implantacién rotada o poco convencional en Murcutt. Asi, los helados vientos
invernales del Oeste son evitados y por el contrario la casa se abre a las refrescantes
brisas del Este en verano.

La tabla de temperatura muestra una variacién estacional importante, tipica de los
sitios de montafia, caracteristica que justifica la preparacion de la casa para dos
climas muy disimiles y extremos. Esa amplitud térmica de “largo plazo” lleva por
ejemplo a equipar la casa con un piso de concreto con complemento de calefaccion
radiante, por un lado, y a protegerla de los incendios mediante un complejo sistema
que involucra la aparicion de un estanque.

La humedad relativa es baja (clima de montafia) y la ventilacion de cimientos no
resulta indispensable. Sin embargo, las precipitaciones pueden ser muy fuertes y la
construccion elevada permite el escurrimiento del agua segun sus causes normales,
evitando un impacto mayor en el suelo del bosque.
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Casa Marika-Alderton (1991-94)

..y la ligereza, la delicadeza y el impacto minimo son
perfectos para este y muchos otros paisajes de
Australia.

Glenn Murcutt, carta al matrimonio Marika-Alderton
(Murcutt 2018-19a)



La Casa Marika-Alderton abre un camino totalmente nuevo en la carrera de Glenn
Murcutt. Por un lado, representd la oportunidad de trabajar directamente con las
comunidades aborigenes, de las que tantas lecciones habia tomado y volcado en la
concepcion de su obra. Por el otro, era su primer encargo fuera del estado de New
South Wales, en una regién alejada y desconocida, que le presentaba el reto de
contrastar sus principios de disefio en unas condiciones ecosistémicas, culturalesy de
produccién completamente diferentes.

La familia de los clientes estaba conformada por una mujer aborigen —Banduk Marika,
lider de un antiguo clan de Yirrkala—, su esposo de origen europeo —Mark Alderton—y
sus cuatro hijos. La pequefia comunidad de Yirrkala se asienta en la zona conocida
como Eastern Arnhem Land, en los Territorios del Norte de Australia, sobre las costas
del templado Mar de Arafura. Su cultura se remonta a unos 40.000 afios (una de las
mas antiguas que existen) y auin hoy sus medios principales de subsistencia son la
pesca, la caza y la recoleccion.

En este contexto, Murcutt se tomd mas de tres afios para el desarrollo del proyecto,
realizando numerosos viajes a la regién y llegando a concretar estadias con la familia
de mas de una semana en su antigua casa. De aquella casa el arquitecto comentaria
que era una tipica unidad de las realizadas por el gobierno para las comunidades
aborigenes del Norte, con muros de mampuestos y aberturas muy pequefias, que si
bien favorecian la aislacion térmica, se traducian en ambientes oscuros, poco
ventilados y desconectados del entorno. Con este panorama como antecedente, la
ambicion de Murcutt era lograr una casa prototipica que sirviera como puntapié para
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Casa Marika-Alderton, fachadas Sur y Este.



planes de vivienda en un futuro. De hecho, no sélo estudié de cerca y en libros los
detalles del estilo de vida de distintas comunidades, sino que examind todos los
planes estatales de vivienda para comunidades aborigenes construidos hasta esa
fecha, en un intento por determinar las distintas causas de sus fracasos. Y, no
casualmente, una parte importante del intenso trabajo de afios entre arquitecto y
clientes se consumié en la lucha con las autoridades gubernamentales locales que
debian aprobar y eventualmente construir la obra.

El sitio en cuestidn estaba un poco alejado del casco principal de la comunidad, sobre
unos médanos préximos al mar, vulnerables a las marejadas cicldonicas tipicas de la
zona. El clima de la regién es el llamado tropical-monzdnico, es decir con fuertes
cambios de presion hacia comienzos del verano que producen las torrenciales lluvias
monzonicas y fendmenos climatoldgicos violentos como los ciclones, tormentas
eléctricas e inundaciones. Todo esto en medio de un calor estable a lo largo del afio,
con una humedad agobiante y la constante incidencia cenital del sol, que ataca tanto
desde el Norte como desde el Sur, segun la estacidon, dada la proximidad con el
ecuador (Latitud 12°S).

Es decir que las caracteristicas climaticas de por si favorecian la concepcion de una
obra radicalmente innovadora, incluso para el libreto murcuttiano. A esto se le
sumaba la cualidad cultural (o existencial, como ya veremos) de un cliente
basicamente ajeno a las condiciones de vida occidental y su set de reglas sobre el
confort o las costumbres sociales.
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Asi, una de las primeras decisiones, que tenia que ver con la cultura aborigen y su
necesidad de conexidn sensorial con el entorno, pero que respondia también a la
necesidad de una ventilacidn extrema de la casa, fue prescindir por completo del uso
del vidrio. Una vez mas, la tradicion vernacula —de la mano de Murcutt— venia a
validarse en su coincidencia con el analisis mas riguroso de las condiciones del paisaje.
Como lo ponen Snyder, Dicker y Gamber en su articulo sobre los saberes aborigenes
en una perspectiva tecnoldgica:

Dado que el conocimiento aborigen se basa en soluciones locales que son muy
especificas para cada contexto, estos sistemas y medidas se basan en principios
elementales derivados de la experiencia de prueba y error. A menudo son
soluciones muy efectivas que contribuyen significativamente al desarrollo
sostenible y la gestidn de recursos en la arquitectura. (Snyder 2006, p.133)

Por otro lado, la radical proscripcion del vidrio en toda la casa no soélo celebraria
aquellos dos factores, sino que se probaria Util para un tercero: la normalizacion de
los fuertes diferenciales de presion interior-exterior acusados durante los ciclones,
que de lo contrario llegan a hacer explotar literalmente las construcciones. Esta
caracteristica seria reforzada por la colocacion de cinco chimeneas tipo
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“WindWorker”, muy usadas en toda la zona de los ciclones por su logrado efecto
Venturi de despresurizacion.

Como se ve en uno de los primeros bocetos, la seccion general sufriria importantes
cambios a lo largo del proceso de proyecto, pero su concepciéon fundamental se
mantendria constante hasta el final: un estrecho volumen elevado sobre pilotes y
netamente orientado al Norte, con una amplia techumbre simétrica para defenderse
del sol tropical y unas paredes removibles a los cuatro lados de la casa favoreciendo
la ventilacion en todos los meses del afio.

La planta se organiza de forma sencilla en estancias sucesivas que avanzan en su grado
de intimidad de Este a Oeste, tomando como lineamiento un precepto aborigen que
ubica a los hijos siempre del lado del sol naciente, el futuro, y a los padres del
poniente, el pasado. Las camas de los cuatro pequefios dormitorios de los hijos
sobrevuelan por fuera de la grilla estructural principal, constituyendo la primera
aparicion de lo que llamamos recintos-fachada.® (Glosario, p.275) Algo parecido pasa
con la mesada larga de la cocina y el camastro lateral en el dormitorio principal.

Estos recintos asi “colgados” de las fachadas vienen a aprovechar la zona de sombra
proyectada por los grandes aleros en su orientacién Sur: el sol, que en junio incide
sobre la fachada Norte a un angulo de 51° y es completamente evitado por el gran
alero, en diciembre incide sobre la fachada Sur en una angulacion mas vertical de 78°,

6 Este elemento tomara el protagonismo en proyectos posteriores, como el Boyd Centre, la casa Fletcher-
Page o la casa Walsh. En el Capitulo 2.2 (p.225) “La razén del paisaje”, se hace un estudio pormenorizado
de esta evolucion.
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permitiendo alojar asi en su mayor cono de sombra funciones adicionales (ver seccién
solar). A su vez, hacen su aparicion en combo con estos recintos, y para protegerlos
del sol rasante de la mafiana y de la tarde, los elementos que llamamos alerones
verticales (Glosario, p.270)

Todo el piso de la casa es absolutamente permeable, concebido como un deck de
tablas de madera de junta abierta para permitir la ventilacién y el escurrimiento libre
de la arena ingresada en la casa por los pies descalzos. Las mismas camas de los
recintos-fachada estan hechas de listones de madera separados que favorecen la
ventilacion de los colchones directamente hacia la intemperie. Y el mismo principio
de ventilacion permanente es utilizado en las elevaciones: listones verticales con
separaciones de apenas 6 milimetros permiten tanto la ventilacién —incluso con la
casa cerrada— como una funcién mas cultural que tiene que ver con la necesidad de
ver siempre al que se aproxima, sin ser vistos desde afuera. Esta aplicacién tiene una
arista social (las comunidades son muy abiertas y no siempre se quiere recibir a todo
el que merodea), otra de seguridad (refugio-vigilancia) y una eminentemente
ambiental y hasta ontoldgica: la necesidad de estar permanentemente al tanto de los
patrones climdticos y del movimiento de los animales, con los cinco sentidos
conectados al paisaje y sus sefiales.

La tecnologia constructiva es resuelta integramente en seco, con pilares principales
de tubo metélico y vigas maestras de perfiles tipo “I”, tanto para el piso como para la
techumbre. Un sistema de planchuelas trianguladas entre columna y vigas rigidizan
las uniones actuando como capiteles y permiten reducir las dimensiones de los
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distintos elementos estructurales ya nombrados.” Una trama de tirantes y correas de
madera maciza completan la construccién, trabajando las tensiones en conjunto con
los elementos de terminacién como son el piso de entablonado o el techo de chapa
sinusoidal galvanizada. La aislacién térmica brilla por su ausencia, cosa que no deja de
llamar la atencion fundamentalmente en el caso del techo de chapa expuesto al
intenso sol del trépico. Aun asi, segiin cuenta Murcutt, los clientes sélo se han quejado
de que la casa es “leve y ocasianalmente fria.” (Capitulo 2.1, p.199)

Los cerramientos son resueltos o bien en celosfas de listones de madera maciza o bien
en emplacados de multilaminado montados sobre bastidores expuestos (testeros
Este y Oeste). La madera maciza se deja siempre a la vista y las placas de
multilaminado se pintan de un color anaranjado similar a la bauxita, material muy
presente en los suelos de la regién y que termina tifiendo los edificios con sus fuertes
pigmentos. Todos los elementos de fachada son rebatibles mediante sistemas
mécanicos simples que utilizan cordeles, puntales o pequefios brazos hidraulicos. El
termotanque es solar, fijado sobre la pendiente Norte del techo.

La eleccidon de los materiales —o la total ausencia de otros, como el vidrio— colabora
con la necesidad de bajar los costos hasta los niveles vélidos para los planes estatales.

7 Esta resolucién evoca la obra de Jean Prouvé, fundamentalmente su Maison Tropicale, casa prefabricada
concebida para las colonias francesas en el Africa de la posguerra. Detalles de este tipo en varias de sus
obras sefialan una filiacion —aunque no intencionada, segln asegura Murcutt en nuestro didlogo (Murcutt
2018-19b)- con el legendario herrero/ingeniero francés.
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El monto de obra definitivo termind siendo de 70.000 ddlares estadounidenses, para
una casa que ronda los 100 metros cuadrados. La construccion, ante las reiteradas
negativas del gobierno local, se termind por realizar integramente en las afueras de
Sydney (sintomaticamente, en un astillero) y llevada en dos containers por tierra y
mar. El montaje en el sitio fue realizado por tres trabajadores locales y se concreté en
un lapso de cuatro meses.
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CASA MARIKA-ALDERTON — Yirrkala, East Arnhem Land

East Arnhem Land, Northern Territory, Australia
12°28 S, 134°57 E
Altitud: 3 m SNM

Clima tropical monzdnico. Verano: alrededor de 33°C. Invierno: alrededor de 25°C.
Minimas anuales por encima de los 20°C. Veranos humedos e inviernos secos.
Vientos huracanados, ciclones estacionales (verano) y grandes crecidas ocasionales
del mar.

En este proyecto atipico, el sitio se encuentra muy préximo a la linea del ecuador.
Como bien ensefia la Carta Solar, los rayos solares vienen tanto del Norte como del
Sur. Esta situacién amerita el regreso, ahora plenamente justificado, a la techumbre
simétrica, con grandes aleros para ambos lados. El sol es proscripto tanto en
“verano” como en “invierno”, como bien se observa en la Seccion Solar. Hilando mas
fino, el lado de la casa que queda orientado hacia el Sur gozard de una invasion
menor de los rayos solares, razén por la cual aparecen los pequefios recintos-fachada
(ver Glosario) colgados de la estructura principal y ganados asf al espacio protegido.

Las temperaturas son casi invariablemente altas a lo largo de todo el afio. Se justifica
asi la elevacion de la casa y todos los procedimientos que tienden a excluir el sol
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(ademas del techo, los grandes alerones verticales) y mejorar la ventilacion, incluso
la drastica decision de no usar vidrios. Confirman este diagndstico tanto la amplitud
térmica baja como la humedad relativa alta y constante, una vez mas, caracteristicas
normales a todos los sitios tropicales costeros.

La Rosa de Vientos muestra la violencia caracteristica de estas regiones monzodnicas,
cuya figura mas temible es la del ciclon. Para combatirlo, la ventilacién extrema de la
casa tanto como la colocacion de chimeneas de efecto venturi ayudan a evitar los
grandes diferenciales de presion, que son los causales de destruccion durante las
tormentas tropicales.

El cuadro de precipitaciones muestra una profunda variacién estacional, acusando
largas temporadas “invernales” de sequia. Esta circunstancia volveria indtil la
recoleccion de agua de lluvia. Por otro lado, las torrenciales lluvias de verano hacen
que el techo de fuerte pendiente sea indispensable para un buen escurrimiento.
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1.1.5

Casa Walsh (2001-05)

Estoy disefiando, en cierto sentido, una familia de
drboles. Una familia de edificios como una familia de
drboles. Todos pueden ser diferentes, pero se originan
desde el mismo tipo de aproximacion.

Glenn Murcutt (Drew 2001, p.154)



La Casa Walsh es la casa definitiva de Glenn Murcutt. Es, a la vez, uno mas entre otros
encargos similarmente logrados del mismo periodo. Un periodo de consumacion y
pasos seguros, sin grandes descubrimientos, pero logrando una depuracién de estilo
que por momentos desciende hasta el limite de lo prosaico y, por otros, como en esta
casa, alcanza una cumbre de exaltacién fenomenoldgica.

El trabajo de Murcutt ahora exhibe niveles mucho mayores de expresion
sensual. Es como si estuviera mds relajado, menos limitado, menos impulsado
por la necesidad utilitaria. Se siente cdmodo con esos temas y estd mds
dispuesto a desarrollar las cualidades sensuales y experimentales de sus
edificios. No es de extrafiar que la arquitectura haya sido considerada durante
mucho tiempo como una ocupacion “de hombres mayores": disefiar exige una
estado de gracia mental que solo puede venir de décadas de experiencia vital y
de una experimentacion técnica y formal sostenida. (Beck/Cooper 2002, p.171)

Para llegar a este proyecto, el precedente quizas mas relevante lo habia aportado la
muy préxima casa Fletcher-Page, de 1997-2000, cuya particularidad consistia en estar
orientada hacia el Sur. Alli, el gran alero sobrevolaba las altas ventanas de la cocina y,
gracias a la escasa profundidad del pabelldn, el sol de invierno lograba penetrar hasta
los bajos ventanales de la fachada Sur, que capturaban el paisaje del valle. Encargos
de mayor envergadura como la Casa en Kangaloon o el maravilloso Arthur and Ivonne
Boyd Centre le habian permitido experimentar con luces mayores vy la utilizacion de
hormigén armado como estructura principal. En la casa Walsh Murcutt reuniria toda
la serie de temas que habia venido trabajando en esos proyectos —en un arco que en
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Casa Walsh, fachada Norte con una sucesion de recintos-fachada.



realidad podria situar su origen en la vieja casa para Marie Short— resignificandolos,
tal vez, con una visién mas pragmatica y esclarecida de lo doméstico.

El terreno, en las benevolentes colinas del Kangaroo Valley, no ofrecia mayores
obstaculos, con una orientacion hacia las mejores vistas y el valle en coincidencia casi
perfecta con el Norte solar. El clima: poco riguroso en verano (26°C), casi idilico en
invierno (18°C). El principal desafio en este caso tuvo que ver con la organizacion de
la planta, ya que a la necesidad de ubicar dos habitaciones independientes (caso muy
bien resuelto, por ejemplo, en Simpson-Lee) habia que combinarla con el precepto de
orientar la zona de estar, con su galeria, mirando unos picos rocosos famosos (The
Pinnacle) ubicados hacia el Este-Nordeste del terreno.

La sucesion de bocetos preliminares da cuenta de este problema. Al igual que en la
mayoria de sus casas recientes, la planta partia del precepto de la simple crujia de
recintos apilados. El ingreso se realizaba invariablemente por el epicentro de la casa,
exactamente como en la Fletcher-Page o como en aquel primer croquis preliminar
para la Simpson-Lee. Sin embargo, la lucha tenia que ver claramente con la necesidad,
por un lado, de ubicar la zona de estar en un extremo vy la voluntad, por el otro, de
circular por la fachada principal. Esta Gltima exigencia se habia probado exitosa en
Simpson-Lee y desde entonces no la habia abandonado salvo casos imposibles.
Notablemente, en Marika-Alderton habia llegado a ubicar el pasillo de distribucion en
una situacion mas privilegiada (vista al Norte y el mar) que los cuatro dormitorios de
los hijos. En el proceso de proyecto para la casa Walsh, un pasillo al Sur, una
circulacion en zig-zag y una circulacién al Norte, pero con un dormitorio en
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servidumbre de paso, son todos igualmente descartados. La comunicacién con el
segundo dormitorio (huéspedes-familiares) se realiza en la versidn final por el exterior
de la casa, privilegiando la independencia funcional y el precepto de circulacién por
el “lado bueno” al menos para la célula basica (zona de estar y dormitorio principal).

La planta se encuentra, como consecuencia, partida en dos. Casi como si se tratara de
dos pabellones independientes que han sido unidos por sus fondos. Por un lado, el
garaje, el lavadero, la sala de mdquinas vy la suite para huéspedes; por el otro, la casa
en si, con un importante hall de acceso, un dormitorio y una zona de estar que incluye
la amplia galeria abierta hacia el Este. Es curioso como la decisién de estructurar los
proyectos en forma lineal, derivada mas que por ninguna otra razén de la voluntad de
atrapar el sol del Norte, fue llevando a Murcutt a planteos programaticos originales,
empezando en los pabellones interconectados de Marie Short, siguiendo con el largo
pabelldn “escindido” por un recinto-galeria de la Casa Magney, o la planta fluida y
bicéfala de Simpson-Lee, para terminar en estos simples recintos en caravana que nos
recuerdan a las tradicionales casas-chorizo de Buenos Aires.

A la sumatoria de ambientes como “cuevas” oteando el paisaje se le agrega una
resolucién cada vez mas refinada de la fachada Norte. La piel ya no es completamente
abierta y vidriada, como en los casos paradigmaticos anteriores, sino que se hace
lugar a una cierta mesura que interpreta de una forma madura la escala e intimidad
de lo doméstico. Pafios ciegos se intercalan con ventanas que a su vez se intercalan
con lo que llamamos recintos-fachada (Glosario, p.275). Por encima de la linea de
dinteles, la apuesta sigue siendo por los pafios fijos vidriados que permiten el ingreso
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irrestricto del sol invernal, con sus rayos rasantes. Ahora, en una demostracién mas
de realismo doméstico, unas cortinas interiores enrollables estandarizadas son
incorporadas en el disefio, no ya por cuestiones térmicas, sino para controlar la
incidencia luminica a voluntad.

Los recintos-fachada son piezas del Iéxico murcuttiano que encuentran en esta obra
su climax de funcionamiento y sentido. Segun el caso sirven de escritorio, banco o
camastro (funciones ya exploradas en Marika-Alderton y el Boyd Centre),
incorporando ahora las compuertas de ventilacion del ventiluz triangulado vy la
inclinacion cenital de los vidrios, regulando el ingreso del sol con persianas venecianas
de aluminio retractiles. Unas verdaderas micro-mdquinas de habitar en el paisaje.

Los primeros bocetos de la casa dejan ver una preocupacion ya no sélo por las
geometrias solares sino por las visuales hacia el paisaje. Tanto la inclinacion del techo
como la altura de los dinteles y forma de los recintos solares se desprenden de un
estudio de los campos de vista de una persona sentada y de una parada, tomando
como validas las lineas que permiten ver el lejano pinaculo montafioso, en una
especie de trabajo de agrimensura de los elementos arquitectdnicos.

La tecnologia constructiva es resuelta por lo demas de forma sumamente sencilla.
Una gruesa platea de hormigén vuelve a tener el doble trabajo de fundacién vy
acumulador térmico en invierno. Los muros son, una vez mas, de mamposteria en su
interior —para ayudar a la inercia térmica—y revestidos por fuera de maderas duras
locales con una terminacion oscura que baja el impacto del edificio entre las sombras
de los bosques circundantes. Las lamas de madera horizontales alternan con planchas
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Casa Walsh, croquis preliminar con geometrias de paisaje.



lisas de zincalum terminadas en pintura tipo ferrodor mate, recurso del que se vale
para ordenar el nuevo tipo de fachadas, ahora con vanos repartidos aqui y alld. Los
ventanales corredizos siguen siendo los mismos Lidco-1030 de aluminio y vidriado
simple que viene usando desde la década del '70. A las ventanas les aplica una triple
capa de proteccion: mosquiteros, cortinas retractiles interiores y postigos exteriores
corredizos en tablillas de madera verticales.

Por ultimo, el techo es la version simplificada —a lo largo de 10 afios de constante
experimentacion— del techo a una pendiente de la Casa Simpson-Lee. La estructura
es ahora integramente de madera, ya que las luces no superan nunca los 4 metros:
una larga sucesion de cabios simplemente apoyados y tomando un voladizo de apenas
un metro para el alero de la fachada Norte. No hacen falta ya grandes gestos como
los parantes diagonales o complicadas estructuras internas de correas mellizas para
reducir espesores (como pasaba, en distintos grados, en los proyectos Magney y
Simpson-Lee). El cielorraso se mantiene con la curvatura sutilmente concava de
aquella casa en Mount Wilson, lograda aqui por medios corrientes como la suspension
de alfajias de madera de alturas variables.

Un pequefio estanque se ubica frente a la galeria que mira al Este, aportando aire
fresco y reflejando hacia el interior tanto la luz como la vision del pinaculo rocoso a lo
lejos. Reforzando esta apertura en un extremo del proyecto, casi como un
desflecamiento en gran escala, el ventanal que separa la zona de estar de la galeria
desaparece por completo detrds de la casa. En coincidencia con el marco exento de
este ventanal aparece la conexion horizontal de la canaleta general de la cubierta con
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los cinco tanques de acumulacién de agua de lluvia. Todo en la casa performa a duo
con el paisaje; los instrumentos estdn afinados; la sinfonia es precisa, cotidiana y

serena.
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CASA WALSH — Kangaroo Valley

Kangaroo Valley, New South Wales, Australia
34°73 S, 150°47 E

Altitud: 100m SNM

Clima templado. Verano: alrededor de 26 ° C. Invierno: mdximas de 23°C con vientos
del monte Kosciusko trayendo minimas de 5°C. Pastizales abiertos de piedra
arenisca descompuesta con materia orgdnica y arcilla; bosques y crestas
montafiosas hacia el Norte.

Quizas el sitio de clima mas benevolente permite ademads la orientacién Norte
perfecta de la casa y el funcionamiento simple de las geometrias solares. Como
muestra la Seccién Solar, el equinoccio vuelve a ser la linea que conecta la
profundidad del alero con la linea de dinteles. De alli para arriba, la fachada Norte se

resuelve con una sucesion de pafios fijos de vidrio; hacia abajo, con una alternancia
de muros ciegos, ventanas con celosias de maderay la fusién de dos elementos del
léxico murcuttiano: al recinto-fachada se le incorpora el ventiluz-triangulado (ver

Glosario). El sol de invierno penetra hasta el fondo de la casa y el de verano es
controlado mediante persianas retractiles.
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Las temperaturas son buenas todo el afio con la excepcionalidad del mes central del
invierno y los picos de calor en verano. La casa se orienta en este sentido mas a la
proteccion solar que a la ganancia. El pico de frio invernal es amortizado, ademas,
por una calefaccion de piso radiante. Un estanque y una gran galeria ayudan a mitigar
los calores de los dias veraniegos sin viento.

La Rosa de Vientos muestra un diagrama repartido a lo largo del afio, con picos
importantes de viento frio en invierno. Los sistemas de ventilacién sutiles (como los
diversos casos de ventiluz triangulado) son complementados con grandes ventanales
corredizos para los dias mas calurosos.

Como respuesta a la elevada amplitud térmica y humedad relativa, la casa se posa

directamente sobre el terrenoy usa la propia fundacion de platea de hormigén como
material acumulador de inercia térmica. Lo mismo sucede con la tabiqueria interior
y el cuerpo de agua que es el estanque frente a la galeria.

Las precipitaciones son mas o menos constantes y pueden ser muy copiosas. La lluvia
recolectada del gran techo se deposita en 6 tanques que en total pueden acumular
30.000 litros de agua potable.
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1.2

El proyecto de arquitectura como camino de
descubrimiento

Creo que nuestro rol es el del descubridor. Por tanto,
no se trata de creatividad como tal. Se trata de un
proceso que atravesamos como método de
descubrimiento.

Glenn Murcutt (Murcutt 2012, p.19)

Realiza lo grande mientras todavia es pequefio.

Tao Te King



“I’'m interested in finding the core of truth”, decia Murcutt en una conferencia de 1995
en la Architectural Association de Londres. Estaba citando a Thoreau. En otras
oportunidades cita también a Louis Kahn —“éQué quiere ser un ladrillo?”— para hablar

|//

de “la verdad” que cada material “esconde”. La Arquitectura es para Glenn Murcutt
un trabajo detectivesco: una busqueda implacable de la verdad escondida, de lo
auténtico, de lo idéneo, de lo preciso. No una explosion creativa, sino todo lo

contrario: un lento camino de descubrimiento.

Esta caracteristica es atribuible no sélo a cada desarrollo proyectual de sus obras sino,
en un arco mas amplio, a todo el proceso de la carrera de Glenn Murcutt. Un proyecto
lleva a otro y éste a otro, en un camino de descubrimiento de largo aliento que
evoluciona incluso en la forma misma de dibujar, por ejemplo, en la que podemos
notar un progresivo florecimiento desde las secciones timidas y poco detalladas de la
Casa Marie Short hasta la verborragia incontenible (“horror-vacui”, sera la hipérbole
utilizada por Francesco Dal Co) de las ultimas obras. (Murcutt 2015a)

El especial recorrido que se documenta en el presente trabajo da cuenta de esta
evolucion. Auténtica evolucidn en el sentido darwiniano, en la medida que sea posible
imprimirlo en el derrotero de una sola vida humana. En ella podemos detectar una
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serie de “descubrimientos” o saltos que van enriqueciendo los procesos proyectuales
en un camino a la vez de complejizacién y simplificacién crecientes. Prueba, error,
aprendizaje, incorporacién, simplificacion. Este maravilloso proceso de auto-
seleccion-natural resulta en una arquitectura profundamente exacta, por decirlo asi,
intensamente situada y en definitiva auténticamente sostenible, como hemos ido
mostrando e intentaremos sintetizar en lo que sigue.

Con la Casa Marie Short Murcutt empieza a proyectar en seccion. Este paso
fundamental se da por la combinacién de varios posibles factores, entre los cuales
podemos detenernos en tres primordiales: la profundizacién del concepto de “piel
inteligente” que ya venia desarrollando desde la Ultima de sus casas miesianas (Laurie
Short); laincorporacién del techo como formay su transformacién en contraption, es
decir, en parte integrante de esa piel; por Ultimo y quizas principal, la imposicién de
trabajar con maderay su consecuencia estructural inherente que obligaba a triangular
la disposicion de las vigas para conseguir luces mayores.

Visto en retrospectiva, queda claro que los tres condicionantes que llevaron a este
salto cudntico hacia “proyectar en seccion” tienen que ver con una creciente
focalizacion en los problemas ambientales: la piel como membrana reguladora del
clima, incluyendo los muros, el piso y el techo, y la importancia de la utilizacion de los
materiales disponibles, con las tematicas complementarias del reciclaje y de la huella
de carbono de su logistica productiva. De hecho, otro pedido de la clienta que iba en
este sentido era la posibilidad de desarmar la casa para volver a ensamblarla en otra
ubicacién en un futuro (Murcutt se serviria de esta caracteristica para realizar la
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ampliacion sin desperdiciar un solo tornillo). Por Ultimo, al parecer y segln sus propias
palabras, Murcutt estaba cansado de lidiar con las infinitas goteras de sus obras
previas, todas con techos planos, “ideales para California, una pesadilla para el clima
de Sydney.” (Murcutt 2018-19b) Asi, quizas la decision mas fuerte de la carrera de
Murcutt, aquella que le permitié empezar a disefiar en seccién sus edificios, vino
como consecuencia de una exhortaciéon del propio paisaje: “iEsto no es California!”

Con la Casa Magney se introduce lo que podemos denominar como asimetria situada.
Por primera vez, Murcutt trata de una forma completamente distinta los lados de la
casa segln su orientacion. Esto le permite fundamentalmente profundizar la
especificidad de las contraptions para cada finalidad: la fachada abierta al Norte
tendrd mayor altura y serd protegida del sol estival por un gran alero, la fachada al
Sur sera cerrada pero incorporard un dispositivo para ventilar la casa incluso en
condiciones desfavorables (ventiluz triangulado), etcétera. Estas incorporaciones o
descubrimientos resonaran en la seccion general de la casa produciendo un perfil de
techumbre hiper-especifico que evocara las colinas circundantes, pero también
servira a fines mas practicos como por ejemplo la acumulacion de agua de lluvia.
También, el regreso a la tecnologia del metal (vieja conocida desde los proyectos
miesianos) se vera enriquecido por los saberes adquiridos en el uso de la madera,
dando como resultado una elaboracién mas artesanal de los distintos elementos y sus
juntas.

Si en Marie Short la fluidez espacial de Mies todavia daba una fuerte impronta a la
planta —con sus pabellones desplazados alla Farnsworth, la unién lateral de vigas y
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Casa Marie Short (1974-75; 1980)



columnas o la disposicién de los espacios sirvientes como “islas”— en la Casa Magney
Murcutt sigue un nuevo manual mucho mas préximo a la gramatica de Louis Kahn.
Espacios servidos y sirvientes, circulacion en ejes, planta y seccion imbricados
intimamente. Si Marie Short era una planta miesiana con una seccién llena de
contraptions ambientales, la Casa Magney es una organizacién kahniana de los
elementos del programa con una resolucién aun mas plagada de contraptions o, para
decirlo en nuestro idioma, de artilugios-de-interpretacion-del-paisaje.

La Casa Simpson-Lee representa la minimizacion de los recursos. Es como si para
llegar a la sintesis total primero hubiera tenido que atravesar la fase “barroca” de la
implementacién de sus ideas. Los conceptos mas importantes de esta casa ya se
encontraban de alguna manera en la Casa Magney, pero aqui logran despojarse por
completo de todo lo no-esencial —quizas la naturaleza propia del sitio, exuberante y
tupida, por contraste con las colinas esteparias de Bingie Point, haya contribuido en
este sentido. El techo es una simple lamina de chapa inclinada hacia un lado, gesto
mediante el cual se resuelven desde los problemas solares y de ventilacion hasta la
recoleccion de agua de lluvia, pasando por la menos concreta configuracién de un
“refugio abierto al paisaje”. La planta se vuelve menos rigida y encuentra por primera
vez un sello inequivocamente murcuttiano. La galeria desaparece como elemento
adicional y toda la casa se transforma en una gran galeria que se abre o se cierra segun
el clima, verdadera quintaesencia de la contraption ambiental. Los tanques de
recoleccion de agua de lluvia ya no se entierran sino que aparecen, flagrantes, a la
vista de todos. La cabal resolucion técnica (y estética) de los detalles constructivos
parece coronar una carrera en la que se ha tenido a Mies como referente casi
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existencial, a la vez que sefiala una emancipacion definitiva de sus métodos, ahora
atravesados de forma univoca por la interpretacion del sitio y su fenomenologia
ambiental.

Llegamos de esta manera a la Casa Marika-Alderton, la tiber-casa. En ella, los recursos
técnicos y formales se despojan todavia un poco mas, hasta alcanzar una suerte de
desnudez primordial. El techo es el arquetipo de un techo: su Unica funcién, tanto
practica como alegodrica, es la de cubrirse del sol y de la lluvia. Los muros
practicamente desaparecen: la ventilacién, fundamental en esta regién climatica (y
cultural), es total. La tecnologia usada es mixta: la estructura principal se resuelve en
elementos metdlicos para resistir los ciclones, mientras que la estructura secundaria
es resuelta en madera para reducir al minimo la huella de carbono y el uso de
materiales no degradables. La organizacién de la planta aldna valores de la
idiosincrasia aborigen con un armado apretado, tipico de la modernidad de
entreguerras: la construccién debe ser minima si se pretende su estandarizacién para
planes de vivienda. El existenz-minimum en planta, resignificado por una elevacién de
contraption total, radicalmente situada.

Finalmente, el periodo de madurez queda cristalizado en la Casa Walsh, en donde se
logra, de la mano de una “fractalizacién” de las contraptions, una suerte de
moderacion mas doméstica. Como en una cebolla o en una mamushka, las diferentes
operaciones que configuran la casa como una membrana totalmente operable se
repiten en escalas diversas, unas adentro de otras: nichos adentro de nichos, fachadas
adentro de fachadas, contraption adentro de contraption. La totalidad de la
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experiencia-contraption es llevada hasta la proximidad de cada situacion doméstica,
haciendo converger asi los preceptos mas “duros” del analisis naturalista con una
decidida interpelacién de los sentidos como el tacto, el oido o el olfato (calidez del
sol, sonidos del agua, aromas de la flora, etc.) La planta, de hecho, se vuelve simple,
atemporal, tipoldgica: una mera encadenacién de recintos. Un aspecto no menor —
viniendo de un autoproclamado “moderno”— que lo vincula directamente con
movimientos contemporaneos como el de la escuela suiza, también decididamente
volcados hacia una experimentacion mas fenomenoldgica de la arquitectura. Una vez
mas, la caracteristica que separa a Murcutt del resto depende completamente de la
imbricacion de todos estos aspectos con la mas consecuente y racional interpretacion
de los mensajes cifrados en el paisaje.

La obra de Murcutt termina ofreciendo una suerte de estética-didactica del fendmeno
fisico, de lo situado. A lo largo de aflos de experimentacién y descubrimientos
sucesivos, cada elemento constitutivo de su arquitectura es cuestionado, repensado
y desnudado hasta mostrar su esencia. Una esencia que no parece ser sino la
respuesta mas rigurosa y elocuente al paisaje encontrado, a las condiciones de origen
—parafraseando el epigrafe de Semper— que lo hicieron necesario.
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Paisaje, Naturaleza, no son otra cosa que el gran otro del hombre y quizas sea esto lo
que vuelve trascendental la obra murcuttiana. Desde la perspectiva ofrecida por su
trabajo, en realidad somos una infima parte funcional dentro de un todo integrado,
aquella “reflexién de totalidad” de la que hablaba Humboldt (Humboldt 2012, p.89).
Los parametros climéaticos, atmosféricos, geoldgicos y bioldgicos, las geometrias
solares y planetarias, funcionan en Murcutt como formas de contacto con el alld
afuera: un descentramiento, una auténtica des-subjetivacion, una apertura radical
hacia la cosa existente —lo mundano, lo no-humano y lo césmico—; una humildad, en
definitiva, una reconciliacién, y también una proposicién activa acerca de cémo debe
vivir el hombre en la tierra.

“Somos producto de la energia solar”, decia el fisico francés Louis de Broglie. Somos
poca cosa. Particulas que se excitan con la luz del sol; material inerte que se organizd
de formas inusitadas para lograr la vida, templados por la distancia precisa hasta la
fuente incandescente que nos da energia, condicion absoluta de posibilidad
existencial.

Durante los cientos de miles de afios en los que todavia no llevaba nombre, la
Arquitectura se encargd de cuidar esa relacion, velando por la conservacion de la fibra
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solar en el cuerpo del hombre. Como la ropa o la propia piel animal o las cortezas
vegetales: dispositivos de preservacidn de los recursos vitales.

La aventura de la Arquitectura es una aventura modesta y a la vez heroica. Lo que
Glenn Murcutt parece decirnos es que esa cuota de heroicidad depende
exclusivamente del comercio con sus preceptos mas modestos. Hay que volver, nos
dicen sus obras, una y otra vez, un calco sobre otro, a concentrar los esfuerzos en los
aspectos mas elementales de nuestra experiencia vital. Ahi esta, como el oro en el
barro de la montafia, escondida la poesia. Si exploramos sin detenernos, si
perseguimos las vetas correctas, nuestra obra conocerd quizds un momento de
éxtasis: la sutil musica de las ideas justas, precisas como cien mil afios de evolucion.
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SEGUNDA PARTE

Paisajes pensantes



2.1

Conversaciones sobre arquitectura y Naturaleza

Si piensas que estas creando, entonces estds yendo
mds alld de la Naturaleza, estds yendo mds alld del
sitio, no estds descubriendo. Descubrir es percibir,
descubrir es comprender.

Glenn Murcutt (Murcutt 2018-19b)



Estas conversaciones son un extracto de una serie de entrevistas llevadas a cabo en
cuatro encuentros con Glenn Murcutt, entre los meses de diciembre de 2018 y enero
de 2019, en Australia. Un encuentro se realizd en su casa de campo en Kempsey (antes
casa Marie-Short); otro se llevé a cabo en su casa en Mount Wilson (antes casa
Simpson-Lee); y dos encuentros se hicieron en su casa/estudio en Mosman, Sydney.
Para los fines del presente trabajo, la entrevista se redujo a un recorte temdtico que
toma como eje la nocidn de lo sostenible integrado a los procedimientos proyectuales
en arquitectura. Los subrayados, a posteriori, son refuerzos en ese sentido.

[MBV] Alguna vez has citado a tu padre diciendo: “La diferencia por la diferencia
misma no tiene fin; pero si la diferencia surge de una muy buena razdn, entonces eso
es progresar.”

[Glenn Murcutt] Bueno, es una realidad. Y es un problema hoy: la gente quiere ser
diferente para ser notada. Como me dijo una vez un cliente nuevo que vino a esta
casa [Kempsey]: "Es fantastica por dentro, pero no la comprarias por lo que es afuera,
éverdad?” Y larealidad es que no estds disefiando el edificio por suimagen, lo disefias
por su proposito, debe ser apto para un propdsito. Le contesté a ese cliente: “jPero
tl no comerias un anana por como se ve por fueral” [risas] El anana tiene una funcion
en su exterior y tiene una funcién en su interior. Y la piel es el elemento que media
ese adentro y ese afuera.
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Estamos en tu casa de campo en Kempsey, antes conocida como casa Marie Short.
Pareciera que a lo largo de tu carrera fuiste desarrollando un profundo sentido de la
seccion en tus proyectos. Especialmente desde los tiempos de esta casa, cuando el
corte se apoderd por completo del proceso de disefio: el techo a dos aguas, la
envolvente de multiples capas, los artilugios ambientales...

Si. La seccién era muy integral. Déjame contarte, cuando dije que iba a construir una
casa nueva —eso fue un domingo—, elegimos el sitio y ese mismo viernes ya tenia los
dibujos completados al menos por la mitad. Simplemente sabia lo que pedia el sitio.

Entiendo que estabas desarrollando una idea similar en una obra previa muy poco
conocida, la casa Cullen, con este techo en forma de ala de avidn. Pareciera que
empezaste a pensar en esta seccion alli'y lo desarrollaste un poco mds aqui.

Ah, eso fue hace mucho tiempo, si. Esa fue la primera, esta es la segunda. Esta fue en
el’74, la casa Cullen fue en el '73.

Es como si en cada nuevo proyecto no tuvieras que empezar con la hoja en blanco,
sino que siempre arrancas con algo que traes de antes.

Creo que esa es la manera de construir un vocabulario, de construir principios.
Francoise Fromonot dice que lo que halld6 mas interesante en mi trabajo es que
siempre una cosa va llevando a la siguiente; en una progresién, no saltando de un
lado para otro. [una brisa intensa atraviesa la casa] éVes? Esto es lo importante. La
ventilacién es un elemento importantisimo. Aqui teniamos vientos hermosos, vientos
frescos. Como en un barco, si navegas a 45 grados respecto del viento, ese es tu viento
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Casa Cullen, 1972-74. Bocetos mostrando la aparicion del mismo tipo de cubierta que se

desarrollaria en el proyecto para Marie Short.
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Casa Cullen, 1972-74. Detalle de la cumbrera de chapa corrugada curvada, un primer

experimento, poco conocido, que luego se usaria en la casa Marie Short.



mas veloz: 45 grados hacia el Noreste, el viento entra en la casa, pasa a través y sale.
Y ves que las paredes sélidas, mayormente, van en el mismo sentido —dormitorio,
cocina— vy las otras del nucleo, que son las de los bafios y cosas por el estilo, no son
tan criticas. Entonces no tienes interferencias. Las paredes que se abren aqui no son
puertas, son paredes, tienen el espesor de una pared, y cuando estan cerradas se leen
como una pared. En el invierno las puedo cerrar y prender el fuego... el calor que
logras es fantastico.

¢Qué pasa en invierno con estas lamas rebatibles de vidrio? ¢ No se filtra un poco de
aire?

Un poco. Pero aqui tenemos de 18 a 20°C durante el dia. Durante la noche hace mas
frioy puede llegar a los 5°C o incluso helar, pero con la chimenea encendida... y abres
estas paredes pivotantes, jes fantastico!

Uno podria decir —si ningun arquitecto nos escucha— que esta es una casa Farnsworth
pero que funciona.

Realmente funciona muy bien. Has venido en un dia que demuestra cémo funciona.
Comparte los principios de Mies. Pero estas son habitaciones reales; cada una de ellas

posee dos cosas: perspectiva y refugio. Y Mies no tenia eso, sélo tenia perspectiva. Y

necesitas tener las dos cosas para que funcione. Algo de lo que me di cuenta cuando
vi el trabajo de Craig Ellwood... Te voy a contar esa historia. Me gané una beca para
viajar y queria ir a visitar a Craig Ellwood porgue tenia un gran aprecio por el trabajo
gue estaba haciendo. Lo conoci; pasé un dia completo con él. Yo pensaba que los
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norteamericanos tenian un tipo de vidrio especial, que podias tener un vidrio que
frenara los rayos del sol en verano y que los dejara pasar en invierno. Esto existe hoy
—hasta cierto punto—, pero en 1973 no existia. Entonces le pregunté: “éComo
mantienes la casa fresca en verano y calida en invierno?” Y él dijo: “éPor qué? jUso
aire acondicionado!” Y yo pensé, por dios, esto es algo que yo no puedo hacer.
Entonces le dije: “éY CoOmo haces para que la lluvia no entre?”, a lo que contesto:
“Aqui no llueve tanto.” Y le dije, “Bueno, pero cuando llueve, itienes goteras?” “No
tengo goteras.” Y le pregunté: “Pero ¢cdmo detienes las goteras?” —para mi estaba
claro que un detalle asi en Australia tendria goteras—, a lo que respondio: “El aire
acondicionado genera una presién dentro de la casa que empuja el aire hacia afuera
y frena al agua que pretende entrar”. Y ahi me di cuenta de que el aire acondicionado
estaba alli como método de calefaccion y de refrigeracion, y como barrera contra el
agua.

Hoy en dia todos hablan de sostenibilidad, pero una vez que el edificio tiene aire
acondicionado, ila sostenibilidad ya no existe! Quizas si los equipos usaran energia
solar... Como has podido ver, las obras en Mt. Wilson, Mosman, Kempsey, Bingie,
Kangaroo Valley o el Boyd Centre, ninguna tiene aire acondicionado. Por eso me pone
nervioso cuando, por ejemplo, en un premio de arquitectura hay un galardén a la
‘sostenibilidad’—ijcomo si fuera otra categoria dentro de arquitectura! Digan
simplemente: todo el trabajo que hacemos debe ser pensado desde su concepcién
para ser sostenible, pero mas importante todavia: una arquitectura responsable y
maravillosa.

La sostenibilidad también debe involucrar a la belleza.
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Creo que es inmoral desperdiciar recursos en edificios malos cuando, de hecho,
usamos el mismo material para hacer edificios muy buenos. ¢Y por qué hacer un mal
edificio cuando podemos hacer un buen edificio? Por eso me gusta tanto reciclar
materiales. Se puede hacer hermosamente. Como hicimos por ejemplo con nuestra
casa en Mosman: si los ladrillos se asientan sobre un mortero de cemento, es muy
dificil recuperarlos; pero si se asientan sobre un mortero a la cal, puedes recuperar
los ladrillos y reusar el mortero agregando mas cal. Asi hicimos en Mosman y también
en el Boyd Centre. Todas las celosias del Boyd Center son de madera reciclada. Los
marcos de las puertas, los postes, las vigas: son de madera reciclada. Todo el piso es
de madera de forestacion. Los armarios también.

Y eso es algo que empezaste aqui en Kempsey.

iSil Y parte de esto tiene que ver con abulonar o atornillar las cosas; porque después
puedes desatornillar o quitar los bulones. Pero no puedes sacar los clavos facilmente.
A esta casa se le agregaron tres mddulos extra y todos los bulones fueron reutilizados,
todas las celosias reutilizadas, todo el vidrio reutilizado, todo el testero fue reutilizado,
y las galerias fueron reubicadas en su nueva posicion. Esto fue en 1980 6 1981.

Y la casa original es de 1974.

Sabes, mi primer encargo para Marie Short era hacer una refaccién con adiciones a la
cabafia existente, hacia el Sur de la casa actual y al Oeste del estudio. Cuando llego el
presupuesto, le dije que una casa nueva costaria lo mismo que la refaccion. Decidimos
ese mismo dia hacer una casa nueva en el sitio donde se encuentra hoy. Eso fue un
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sabado por la tarde. Teniamos el domingo para discutir con Marie el programa, la
implantacién y las condiciones climaticas. Respecto de las condiciones climaticas
Marie dijo: “Esta casa deberia ser tan fresca como pararse bajo el drbol de moras en
verano y tan calida como pararse bajo el mismo arbol en invierno” — siendo el arbol
de moras un drbol de hoja caduca y habiendo todavia uno muy antiguo al Oeste de la
cabafia. Regresé a Sydney el domingo por la tarde, alrededor de las tres de la tarde.
Volvi el viernes siguiente con el 70% de los planos completados —un gran riesgo ya
que no habia presentado un croquis preliminar para su aprobacién. Por suerte, a
Marie le gustd la propuesta. Después tuve que decirle al contratista que la refaccion
a la cabafia no iba a suceder y en su lugar ibamos a hacer una casa nueva.
iSorprendido estaba el contratistal La casa nueva solo nos retrasé unas pocas
semanas para empezar las obras.

¢Coémo era la historia de la pérgola que rodeaba la casa? Uno la puede ver en los
planos viejos y también en las fotos en blanco y negro de Max Dupain.

Marie tenia un monton de madera y me dijo: “me encantaria tener una pérgola de
araucaria alrededor de la casa, para hacer crecer una gran parra.” Cuando después
compré la casay la granja, la pérgola estaba ahi; decidi que no me gustabay la saqué.
Pero la madera era tan hermosa que la guardé y, cuando remodelé el viejo cobertizo
para el tractor, la usé. Es el pequefio estudio para invitados que has visto.
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Casa Marie Short, 1974-75. Primera versidn del proyecto: adiciones a una pequefia casa Casa Marie Short, 1974-75. Ldmina Unica, a la que se le sumarfan detalles. Notar la
de granja preexistente. La idea de la pérgola rodeando la casa se mantendria. pérgola, mas tarde desmantelada y reutilizada para la construccién del estudio.



Glenn, hablemos un poco sobre los edificios que se levantan del suelo —como esta casa
o la casa Ball-Eastaway— en contraposicion a los que se asientan sobre el suelo —la
casa Magney, el Boyd Centre, etc.

Bien, desde Newcastle hacia el Norte, el clima es calido-templado, y mas al Norte
tenemos sub-tropical, luego tropical, y luego tropical-monzdnico —como la casa
Marika Alderton, que necesita la mejor ventilacion y donde el clima cambia con Iluvias
muy fuertes. Las casas separadas del suelo permiten que el agua corray que el plano
en el cual el agua pega esté bastante por debajo del nivel de piso interior. Las casas
asentadas directamente sobre el suelo empiezan hacia el Sur de Sydney, donde el
clima va de templado a templado-frio, con vientos muy frios del Suroeste, que vienen
de las zonas nevadas del Monte Kosciusko. La construccidn cambia a losa de hormigdn
con aislacién, capitalizando la temperatura del suelo bajo losa, que es de 15-17°C,
muro doble — con ladrillo en la cara interior, aislacion rigida entre los bastidores de
madera y luego un acabado exterior que respondera al entorno como ser temas de
viento o incendios.

Aqui [Kempsey], cuando viene la lluvia, trae consigo todo tipo de reptiles hacia la casa
—sapos, viboras—y al separar la casa del suelo no pueden entrar, se quedan debajo. Y
el agua que cae sobre el edificio simplemente cae, sin salpicar, cae y es absorbida por
el suelo. Ademas, tienes el aire circulando por debajo del edificio, eso hace la casa
mas fresca. No era muy consciente de esto al momento en que disefié la casa, lo hice
automaticamente. Por otro lado, casi todas, no todas, pero casi todas las casas al Sur
de Sydney estan asentadas sobre el terreno. La casa Walsh, la casa Magney, la
Fletcher Page, el propio Boyd Center, cuando empiezas a pensarlo...
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Alguna vez dijiste —y yo suelo citarte—: “Me asusta mucho la palabra sostenibilidad.”
¢Podrias describir un poco mds ese miedo?

Nuestra profesién habla de sostenibilidad para referirse a edificios que no la
representan. Francamente, imuy pocos edificios son sostenibles! He sido jurado de
arquitectura —especialmente en los Estados Unidos— donde algunas propuestas
ganaron puntos con edificios emplazados a 20km del pueblo mds cercano, por incluir
dos duchas para quien lo visitara en bicicleta: jcon veranos de 482C de temperatural
No creo que vaya en bicicleta mientras haga esas temperaturas de desierto.

Latitudes, zonas climdticas, variaciones especificas locales respecto de la zona
climatica —que incluye a la topografia o la direccion de los vientos— patrones de
drenaje del agua, tipos de suelo, erosidon, flora, fauna, historia antigua vy
contemporanea, paisaje... Podemos seguir y seguir...

Esta casa [Kempsey] probablemente sea el edificio mas sostenible que haya hecho.
Utilizamos madera para todo; madera dura local para la estructura, y unimos todo
con bulones: todos los materiales fueron reutilizados cuando hicimos la ampliacion.
Los interiores también son de madera y en ese caso eran unos remanentes de Abeto
de Douglas. Siempre que el ritmo de crecimiento de los bosques sea mayor al ritmo
al que los cosechamos, la madera sera sostenible. Y si la usamos de manera tal que
pueda ser reutilizada, eso también es sostenible. Mas aun, si el edificio esta ventilado
naturalmente —como puedes experimentar ahora—, es calefaccionado en invierno
por una chimenea con intercambiador de calor rodeado por masa térmica, y se usan
maderas duras australianas, que se queman a una temperatura extremadamente alta,
desprendiendo la menor cantidad de particulas de carbodn, eso significa una huella de
carbono igual a cero. Porque el drbol para vivir absorbe dioxido de carbono y devuelve
oxigeno, y ello en abundancia durante los primeros 20 afios de crecimiento; a partir

171



de entonces, la tasa se reduce. Si sigues la vida de un arbol, cuando muere y se
empieza a pudrir en el bosque, el oxigeno es utilizado para descomponerlo en
pequefias particulas o detritos forestales. La cantidad de oxigeno utilizada, he leido,
es aproximadamente la misma que se necesita para quemar la madera hasta sus
cenizas. Como dicen los pobladores originarios: “El drbol absorbe el sol para vivir vy,
cuando se lo usa para hacer un fuego, lo que hace es devolver el sol.”

En definitiva, équé puedo decir? Los arquitectos que consideran recursos y métodos
de montaje y reutilizacion que permiten la futura alteracién del edificio, esos
arquitectos no hablan todo el tiempo de sostenibilidad —simplemente trabajan de
manera responsable. Para mi, la palabra sostenibilidad deberia ser reemplazada por
la actividad de ser responsable, que engloba mucho mds que la tan mentada
sostenibilidad. La sostenibilidad es sélo una parte de la responsabilidad.

Glenn, estamos aqui en Mount Wilson, en la casa antes conocida como Simpson-Lee.
Es uno de mis proyectos preferidos, siempre me parecid que esta planta era muy
innovadora y sé que es el resultado de una busqueda que durd afios. Por favor
cuéntame de ese proceso.

Cuando hice el primer disefio de la casa, los clientes me preguntaron: “éPor qué
ubicas la casa con el acceso longitudinal en sentido Este/Oeste?” Y les dije: “Para que
la fachada esté hacia el Norte.” Me contestaron: “Pero mira esos arboles...” Y yo:
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Casa Simpson-Lee, 1988-93. La implantacién, bordeando una saliente de roca, retoma

un antiguo sendero de pobladores originarios conectando con el valle.



“Bueno, podemos podar esos arboles.” Entonces mi cliente dijo: “Eres demasiado
fandtico del Norte. Este/Noreste estad perfectamente bien. Mas que nada, no quiero
que la casa se proyecte por sobre el borde hacia el valle.” Esto es todo patrimonio de
la humanidad, sabes, un parque nacional. Y mi cliente dijo: “No quiero interrumpir a
la gente que disfruta de este paisaje hermoso con una casa que salga alli al final... jes
la Unica casa que van a ver!” Finalmente le dije: “Entiendo. Puedo entender eso.” Y
entonces me explicd una cosa muy interesante: por aqui pasaba un sendero, justo por
aqui, que usaban los pobladores originarios del lugar. Era un claro del bosque, habia
sélo césped vy flores. Y este es el camino que la gente usaba parair al valle, era laforma
mas facil de llegar. Porque si vienes por aqui, bajas un solo escaléon y hay un
acantilado. Y los pobladores originarios, estoy seguro, solian acampar detras de
aquella roca; hay una caida de unos 8 metros. Debes tener cuidado, es un poco
resbaloso en el borde, asi que no te acerques demasiado. De cualquier modo, la
primera casa iba en ese sentido [colgando hacia el valle], con un dormitorio en un
extremo y otro debajo de la galeria. Y pensé que podia ser una casa bastante bonita
porque podrias ver todo el valle y tener perspectivas lejanas. Pero también entendi el
interés en la cuestion publica.

Ese primer disefio me recuerda a tu reciente casa Donaldson, en Sydney.
Proyectdndose de esa forma, hacia el valle.

iSil Es correcto. Entonces, yo estuve de acuerdo y se me ocurrié que, si este habia
sido un camino de los pobladores originarios, ¢por qué no usarlo? En ese momento
yo habia visitado muchas cuevas aborigenes en el Norte de Australia. Cerca de Cairns,
a unas dos horas en auto, existen unas cuevas con uno de los mejores exponentes en
arte aborigen. Y, si has estado en esas cuevas, sabes que siempre llegas a ellas por el
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Casa Donaldson, 2007-14, seccion preliminar. El ingreso es por la parte alta y las

funciones mds intimas se encuentran en la planta inferior.
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Casa Simpson-Lee, 1988-93. El valle siempre ubicado hacia arriba; el Norte siempre a la
izquierda. Alternativa preliminar (a, b). Versién preliminar del proyecto definitivo (c).
Versién desarrollada, notar estanque y sendero de acceso curvados (d).

costado, y luego entras y la cueva es asi [dibuja una gran cavidad en el aire], llegas al
fondo y hay unas rocas gigantes donde simplemente te sientas. A todas las cuevas
aborigenes entras por el costado, nunca por el frente. Nunca axialmente. Eso te da
permiso para entrar. Entonces, entras por un extremo, lo recorres y sales. Me dije:
“Puedo disefiar una casa a partir de este principio.” De esta manera, el sendero
aborigen sigue aqui y la cueva también [apunta al interior de la casa]: perspectiva,
refugio.

Ciertamente. Esa es una de las cosas mds interesantes de esta obra, creo; el modo en
que te acercas a ella y la recorres a través de, digamos, el mejor borde de la casa.

Wendy [Lewin, su esposa] adora esta casa. Le encanta venir. Y hoy estd muy tranquila,
normalmente hay ranas, y son muy ruidosas. Vienen aqui, al estanque. Son hermosas;
quiero decir, si tienes ranas es porgue tienes un medioambiente muy sano.

Hoy debe ser su domingo de descanso.

[risas] Paz para todos. Si miras hacia alli [apunta a los parantes en forma de “v” que
sostienen el alero] y ves que se parecen a las ramas de los arboles... Eso fue pura
coincidencia. Pero, ya ves, en esta direccion estds usando la chapa tanto en tensién
como en compresion. Dependiendo si la fuerza viene de abajo (vientos) o de arriba
(personas paradas arriba). Asi es que la chapa se convierte en el tensor del sistema de
transmision de cargas.
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Por favor hdblame sobre el tema de la ganancia solar (y sus protecciones) en tus obras.

Usualmente pongo masa térmica en las elevaciones que miran hacia el Sur (cara fria,
sin radiacién solar directa y con vientos fuertes) y elementos mas livianos hacia el
Norte, para que el sol entre en el invierno. Y pisos mas oscuros también. A los aleros
al Norte los coloco segun el dangulo del equinoccio y uso persianas ajustables por
debajo del dngulo del equinoccio, permitiendo la entrada de sol cuando sea necesario
fuera de temporada —de manera controlada— como aqui [Mt.Wilson], Bingie,
Kangaloon... Ademas, tengo un sistema de carpinteria para el techo con parasoles en
angulos fijos, que permiten la entrada de sol en invierno y no lo permiten desde el
equinoccio —pasando por el verano— hasta el otro equinoccio. Uso chapa acanalada,
puesta horizontalmente para que la superficie superior refleje la luz del cielo y la
inferior el suelo. Vincular las planchas horizontalmente es facil y he desarrollado
vastamente estos detalles.

Estando aqui cerca de su emplazamiento, me gustaria hablar de las casas en Mount
Irvine [1977]. Uno puede ver un cambio en el tipo de cubierta de la casa en Kempsey
[1974] a la casa Carruthers, y entre ésta y la casa Nicholas, dos obras que estdn
prdcticamente en el mismo sitio.

Sabes que estoy muy interesado en los principios del vuelo. La casa Kempsey es el
resultado de este interés. Yo disefiaba modelos de aviones; los volaba. Mi tio fue
piloto durante la Segunda Guerra Mundial y me ensefié todo. Me dio un libro cuando
tenia 12 afios sobre los principios de la aviacion: me resulté fabuloso y comencé a
disefiar aviones. Entonces, en Kempsey me di cuenta de que, si el techo hace esa curva
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Casa Nicholas, 1977. Croquis preliminares, mostrando las geometrias solares de
Invierno/verano y su impacto en el lucernario de la zona de servicio.
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Casa Marie Short (1974-75). Axonometria y detalle 1:1 de los parasoles para los
lucernarios, mostrando cémo la version original estaba completamente hecha en madera,
incluyendo los listones muy finos para dejar pasar el sol de invierno.

y tienes un hueco de un lado y del otro, los vientos que entran tienen presidn positiva
al entrar y negativa detras, produciendo succion y sacando el aire caliente.

Ahora, en Mount Irvine, no se requerian sistemas de enfriamiento de la misma
manera. Y, ademads, la casa Nicholas estd al borde del valle y la cresta baja
abruptamente. Entonces, mientras que la otra casa [Carruthers] estd protegida, la
casa Nicholas recibe el viento, y el viento es tan fuerte que debia inclinarme 15 grados
para permanecer de pie. Increible. Por eso el techo es curvo en esta casa: para
conducir al viento por encima.

¢Como sabes o decides cudndo una brisa de verano va a ser buena o cudndo va a ser
muy caliente o no deseable para entrar al edificio? Creo que hay una linea fina ahi,
donde el arquitecto necesita transformarse en algo asi como un meteordlogo
profesional.

Bueno, tenemos diagramas hechos por la Comisién [La Comisidén Australiana de
Meteorologia] que podemos indagary saber, por ejemplo, que en febrero la humedad
puede ser de 85 a 90%, la temperatura de 32 a 35°C. Y, por lo tanto, el viento es
predominantemente del Noroeste. Entonces sabes algo: que es muy caliente. Pero
también sabes que, si el viento es del Noroeste, no vas a tener 90% de humedad, vas
a tener 30% porque el viento del Noroeste viene del interior —asi que es seco y
caliente. Si viene de Mount Kosciuszko, va a ser hiumedo, ya que viene de la nieve. De
esta manera, puedes ver la temperatura, puedes ver la direccion del viento y
determinar qué es frio, qué es bueno, qué quieres y qué no quieres. Por ejemplo,
sabia que Kempsey podia ser enfriada por los vientos del Nordeste en el verano.
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Hacia el Nordeste estd el mar, alld arriba.

Exacto. Es decir que eso me da el refresco que necesito. También sé que, una vez al
afio, vas a tener tres o cuatro dias en los que la temperatura va a ser de 31 o 32°C,
viniendo del Noroeste. Pero sabes, después del tercer dia, que la tormenta se va a
formar en el Oeste. Va a ir pasando por el Norte, hacia el Este, hacia el mar, y vas a
escuchar los truenos y los rayos, y lo que sigue es que trae toda la lluvia y todo el
fresco. Asi, después de un periodo de mucho calor —tres dias o algo asi— tienes una
hermosa refresca. Aprendes de estas cosas cuando observas. Asi es que lo aprendo,
pues necesito saber de todo esto.

Y, en Mount Irvine éestabas muy lejos de la costa como para depender de las brisas
del mar?

Si. Teniamos brisas del Nordeste como aqui en Mount Wilson. Sin embargo, la brisa
del Nordeste tiene la mitad del efecto refrescante del que necesitas. Pero también la
altitud ayuda, porque, mira hoy aqui, es perfecto, estd apenas fresco, no hace calor.
En pleno verano. Digamos, hoy estds viviendo una experiencia comudn en el verano,
pero no es siempre asi. Va a llegar a 30°C en verano [la casa en Mount Wilson]; por
ejemplo, cuando el sol sale desde temprano a la mafiana. Pero abres toda la casa, asi,
y esta hermoso todavia. Es un calor muy seco, pero tienes los vientos del Noroeste,
asi que te vas al estangue y el viento seco pasa por encima del agua. Abres esa puerta,
abres este otro extremo: una hermosa brisa fresca atraviesa la casa.
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Hablando de incidencia solar en verano, estaba examinando los planos originales de
la casa Magney y me parecid notar que el hermoso alero del techo aparecio ya durante
la obra. ¢Fue realmente asi? Seria un interesante caso de “descubrimiento” en el
proceso de proyecto, con la estructura portante ya definida y forzdndote a lograr algo
técnicamente innovador.

De hecho, el alero aparecié como una consecuencia de tener que reducir el
presupuesto antes de firmar el contrato con el constructor. Originalmente tenfa toda
la fachada Norte cubierta con lamas méviles de vidrio, en conjunto con persianas
venecianas exteriores de aluminio, de piso a techo (exactamente como en la casa
Marie Short). Tuvimos que reducir tanto la cantidad de lamas de vidrio como las
venecianas exteriores. Al no tener alero, era ese sistema de persianas en toda la altura
de la fachada el que proveia control de la luz y de penetracion solar. En la reduccion
de costos, las persianas exteriores fueron reducidas vy las lamas de vidrio fueron
reemplazadas en su totalidad por ventanales corredizos hasta una altura de 2,10m
sobre el nivel de piso terminado, con pafios fijos de vidrio sobre el dintel, que por
supuesto quedaron expuestos a los rayos solares durante todo el afio. De aqui la
adicién del alero con esos parantes diagonales, para dar sombra a la casa hasta el
nivel de dintel. Esto permitié el ingreso del sol en los ambientes a partir del equinoccio
y durante todo el invierno. Las persianas venecianas, colocadas debajo de la linea de
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Casa Magney (1982-84). Croquis preliminares probando distintos tipo de definicién para
el techo. Notar las lamas horizontales cubriendo por completo la fachada Norte, el alero
todavia sin aparecer vy las trazas solares de verano, equinoccio e invierno.

2,10m, controlan la radiacion solar en verano, asi como también durante las distintas
variaciones climaticas a lo largo del afio.

éSe debid ese cambio de lamas mdviles de vidrio por el sistema Lidco de puertas
correderas también a que las condiciones del clima eran mds extremas alli en el Sur,
en comparacion con Kempsey?

Fue otra cosa. Los Magney sentian que iban a querer salir caminando, levantando las
persianas, desde los dormitorios directamente. Asi que propusieron la idea y
cambiamos a puertas corredizas. No creo que haya sido necesario. Creo que venir al
patio central y salir era suficiente. El tiempo frio viene de la parte de atrds de la casa,
desde el Suroeste, desde Mount Kosiuscko, y es muy frio. Pero, sabes, cuando el
jurado del premio nacional vino a ver este edificio, era uno de los dias mas frios que
puedes tener, y los jurados, que habian venido en auto desde Sydney, estaban todos
muy abrigados. Al entrar, los clientes les ofrecieron una taza de té y ellos aceptaron
gustosos. Nos sentamos en el espacio central [galeria abierta en uno de sus lados] y
en diez minutos todo el mundo empezd a sacarse el abrigo, aunque el dia estaba
helado. Entonces les dije: “Quiero que ustedes jurados observen que este es uno de
los dias mas frios que podemos tener y que ustedes llegaron aqui todos abrigados.
Me gustaria que se observen unos a otros para ver como estdn vestidos ahora.” Y el
presidente del jurado, que era un hombre bastante agresivo, me dijo: “OK, Murcutt,
en primer lugar: ganaste. Ahora muéstranos como ventila.” Asi que fui y levanté una
de las rejillas y el viento empez¢ fffffiliuuuuuuu [imita el sonido del viento]. “jOK!”,
dijo [risas]. Eso fue exactamente lo que paso.
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Sabes que me identifico mucho con la historia de Ellwood y la gotera... jLos techos
planos pueden ser una pesadilla en Buenos Aires!

Los techos planos son muy peligrosos. Hice una casa con techo plano, la casa de mi
hermano [casa Douglas Murcutt, 1969]. Ahora esta arreglada, pero... No haria otra
nunca mas. Tienes que sacarte el agua de encima rapido. Una buena pendiente la
saca.

De hecho, hiciste otra que es maravillosa porque tiene agua sobre el techo. La casa
Laurie Short.

Pero eso es hormigdn. No lo llamaria un techo plano, es mas bien una piscina. Y no
tiene goteras, es fabuloso. Fue construida en 1972/73 y tiene agua encima desde ese
momento. El hormigdn es el mejor de Australia; porgue estd estabilizado por el agua.
No se contrae. Eso lo hice tanto para defenderla de incendios como por cuestiones
de desempeiio térmico.

Y en esa casa [Laurie Short] fue la primera vez quizds —tu me lo dirds— que, en el
techo de la galeria, usaste los parasoles que estdn orientados al sol, iverdad?

Exactamente. ¢Y sabes como aprendi eso? Porque desaprobé “Luz Solar y Sombra”
en la Universidad [Sunshine and Shade] y tuve que repetir la materia. Fracasar fue una
gran experiencia de aprendizaje. Tuve que repetir la materia, la hice de nuevo.
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Casa Laurie Short (1972-73). Croquis preliminar de la cubierta (a) y seccién por la galeria
de parasoles orientados, mostrando la incidencia solar en distintos momentos del afio (b).



Cuéntame sobre Ralph O. Phillips, profesor tuyo en aquella materia de la Universidad,
y por otro lado el mitico autor del libro sobre asoleamiento.

Todavia tengo sus diagramas, en mi estudio. Aun los uso. R.O. Phillips, Asoleamiento
y Sombra en Australasia. Sabes que descubri recientemente que una muy buena
amiga mia es su sobrina. Asi que le dije: "El me reprobd en la Universidad". No lo podia
creer. [risas]

Creo que en esa historia se esconde la leccion mds maravillosa. Es como si ese pequefio
fracaso hubiera dado lugar a una obsesion muy productiva.

Fracaso... El fracaso es la mayor experiencia de aprendizaje.

Samuel Beckett tiene una frase extraordinaria, algo asi como: "Fracasa de nuevo,
fracasa mejor".

Es bueno. A Billy Collins, el laureado poeta estadounidense, se le hizo esta pregunta:
cuando escribe poesia, ¢lo hace en la computadora, lo hace en una maquina de
escribir o lo hace a mano? Y él dijo: "Siempre escribo con lapicera o lapiz porque la
computadoray la maquina de escribir hacen que el asunto parezca terminado y yo no
sé a donde voy vy no quiero saber a donde voy hasta no entender que ya he llegado".
Billy Collins estaba haciendo una declaracién. Estaba hablando del camino del
descubrimiento. Cualquier trabajo de arquitectura que haya existido o exista, o
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cualquier trabajo de arquitectura que tenga el potencial de existir, estd ahi para ser
descubierto. Y de esa frase me puedes dar crédito a mi. [risas] Pero estoy seguro de
que en la Historia habrd otros que probablemente hayan hecho una declaracién
similar. Porque Da Vinci no pudo haber inventado nada: descubrid todas esas cosas.
Y todo lo que hizo fue, en cierto sentido, a través del dibujo, articular el
descubrimiento.

Glenn, estuve examinando la gran cantidad de croquis y dibujos que has guardado
sobre el Boyd Centre. En esos dibujos se puede ver una larga secuencia de distintos
formatos en el disefio del saldn principal. Y de pronto llegas a la forma final que
conocemos. ¢ Como fue esa evolucion?

Observa cémo la forma del techo revela el paisaje. El techo baja y vuelve a subir,
recrea la forma del valle, aunque la intencion nunca fue mimetizarse, simplemente
que no corte la montafia en dos. El techo hace asi porque la montafia hace asi, y de
esa forma revela la montafia. Por eso el edificio cambid a esta nueva forma. Hicimos
una maqueta del edificio que era asi [version previa, ver imagenes] y tenia una gran
calidad, pero no abordaba el tema del rio de modo apropiado y tampoco abordaba el
tema de la montafia de manera apropiada. Tenia esta gran abertura para enmarcar el
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paisaje, pero no lo hacia del todo bien. Trajimos la maqueta aqui, a nuestra casa, y un
dia le dije a Wendy: “No estoy satisfecho con este espacio, vamos a quitarlo, creo que
sé lo que tenemos que hacer.” E hice una maqueta del techo que creia iba a funcionar,
y eso fue los que se construyd. Y ahora puedes ver que esas puertas estan abiertas, y
hay gente sentada en el piso, mirando hacia afuera y tomando té o café: se convirtio
en un espacio, iy la gente lo usa! Esa fue la razén del gran cambio.

Por lo general trabajas con el problema de los incendios forestales en la etapa de
concepcion de tus proyectos. Algunos ejemplos son la casa Simpson-Lee, la casa Ball-
Eastaway o la casa Laurie Short. Cuéntame cudl fue la estrategia para incendios en el
proceso de disefio del Boyd Centre.

Bueno, tuvimos suerte porque estdbamos del lado correcto respecto de la fuente de
los incendios. Porque el fuego viene por sobre la colina, con los vientos del Oeste. Y
esto es terrible porque trae un calor muy seco, hasta puedes escuchar como crujen
las hojas de eucalipto... Cae un rayo y todo el bosque se enciende. Pero en una colina
como esta, el fuego sube hacia la cima y no baja a gran velocidad hacia donde esta el
edificio. Mientas que el fuego sube bastante rapido, al bajar, aparece la presién
negativa y el incendio como que se vuelve contra si mismo, y resulta que baja
lentamente. De esta manera, tienes una oportunidad. Por otro lado, tenemos los
materiales: la estructura es de hormigdn armado vy por otro lado tienes las maderas
duras australianas, que son de las mas duras del mundo. Tallowwood, Ironbark,
Yellowbox [Eucalyptus microcorys, Eucalyptus sideroxylon, Eucalyptus melliodora,
respectivamente: todos tipos de Eucaliptus] son todas maderas fantdsticas, tenemos
maderas increibles aqui. Entonces, las columnas de madera del ala Oeste del edificio

190

Boyd Centre (1996-99). Dibujos preliminares mostrando diferentes implantaciones,
armados y cualidades. El ultimo dibujo muestra la ubicacién definitiva, aunque con
edificios adicionales y un anfiteatro mas delineado.



pueden llegar a chamuscarse un poco, pero no quemarse del todo. La eleccion del

sitio fue muy importante para tener un indice de riesgo de incendio bajo.

En Mount Wilson tenias condiciones similares respecto al fuego, éverdad?

Si, pero eso fue antes de que hubiera requerimientos contra incendios forestales. En
Mount Wilson incorporé proteccién ignifuga porque lo crei necesario. Y ha sido usada
y ha funcionado muy bien. Ahora, con el Boyd Center tenemos vientos predominantes
del Sudeste que vienen luego de tres dias de viento del Nordeste. El viento del
Nordeste viene de la costa. Después de tres dias se acumula, se estabiliza, se torna
muy caliente en verano y jbang! Desde el Sur comienza lo que se conoce como el
‘southerly buster”: trae unas lluvias estupendas y refresca todo. Es como un gran
ventilador, es simplemente maravilloso. El viento del Nordeste también es

maravilloso. Si no tuviéramos ese viento, las temperaturas estarian entre los 38 v

40°C. Con el viento del Nordeste tenemos 28°C. Fenomenal. Entonces, todos lo

“alerones” que avanzan son unos elementos que llevan el aire hacia adentro. Y

también se pintaron de blanco para rebotar la luz hacia adentro, porque el sol se ha

ido a lo largo del dia. Cuando sales de las habitaciones, puedes mirar el cielorraso de
listones y mira también el paisaje: son ambos muy ligeros; pero cuando vienes del
otro lado, avanzando a través del pasillo, los listones son como las tejas britanicas
donde pones tu direccién, salen como diciendo ‘Aqui estoy, aqui estoy, aqui estoy’,
mostrandote los accesos a cada espacio. Este tipo de cosas ocurren a lo largo de todo
el edificio. Echa un vistazo por donde salen las correderas para dividir las células en
dos: no salen de una superficie plana, la pared se retira en un angulo de 45 grados. Si
pones tu mano puedes empujar la puerta sin que te agarre los dedos. Las camas no
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SECTION A

Boyd Centre (1996-99). Croquis preliminares mostrando apenas una de las distintas
propuestas que hubo para el salén principal. La solucién definitiva seria una simple
variacion de la cubierta a un agua usada en el resto del complejo.
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Boyd Centre (1996-99). Croquis preliminar de otra de las propuestas para el salon
principal (a). Croquis de la versidn definitiva, con su gran espacio semicubierto que
“captura el rio y la montafia” (b).

son simplemente camas: estds en un lugar especial, estas en un pequefio capullo,
salido hacia afuera, con su propia ventana, su propia ventilacién, y cuando te
despiertas tienes el sol de la mafiana, que definitivamente va a ser lo que primero que
te va a despertar.

¢CAomo surgio este pequefio aleron que sobresale del techo grande, en un dngulo
sutilmente diferente?

Ya hablamos de los vientos del Sudeste y del Nordeste. Y puedes ver que no entra
nada de agua por la ventana que estd bajo este alero cuando llueve
(desafortunadamente tuvimos que hacer riego por goteo para que el pasto pudiera
crecer, ya que esta siempre seco). La razon es que, al estar ese alerdn, el viento que
viene de la colina normalmente tomaria una gran fuerza en este punto, pero, a
medida que el viento sube obtienes una succién tremenda en la parte de atras del
techo: presion negativa, un levantamiento. Y este levantamiento hace que el aire suba
y ese pequefio hueco alli, bajo el alerdn, acelera la velocidad del viento. Como te dije
cuando hablamos de la casa en Kempsey, estoy muy interesado en los principios del
vuelo. Asi es que este edificio tiene esta pequefia pieza que —no lo habia notado—
ile da una terminacion bonita!

Mds aun, si subes por la colina entre el Boyd Centre y la casa original de Boyd, puedes
observar cuan estrechamente relacionados estan el edificio y el paisaje. Y esto nunca
fue hecho conscientemente. Cuando tienes un sistema de rios, el sistema de rios esta
siempre rodeado por colinas, siempre baja a una llanura vy la llanura estd siempre en
la base, donde corre el agua. Ahora, yo ni siquiera pensé en esto. Pero lo que si pensé
fue: necesito recolectar una cierta cantidad de agua y necesito llevarla a una gran
canaleta, sin perder agua en el trayecto, y llevarla a un depdsito. Porque no estamos
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conectados a la red de suministro: tomamos nuestra propia agua, la recolectamos de
la lluvia. Entonces el gran techo baja asi, hacia la gran canaleta y desemboca en un
gran cafio de bajada —hay uno hacia el frente que recoge la primera porcion de agua
y otro en la parte de atras que recoge la segunda porcién de agua. Y si quisiera todavia
mas agua, tengo el resto del techo del edificio; pero por el momento esto era
suficiente. Y bueno, todo esto era exactamente lo que estaba haciendo el valle. jY
nunca lo pensé! Cuando miras el edificio notas que encaja bien con el valle —no
biomiméticamente, la biomimesis solo intenta ser una ‘copia de’ sin ninguna logica, y
esto se trata de la légica de la recoleccidon del agua. Entonces, entiendes: lo racional y
lo poético. Cada vez.

Ya que hablamos de esto. Encontré, entre los dibujos del proceso, la repentina
remocion de las columnas interiores de la galeria, dejando esta gran abertura que
contrasta con el ritmo mds corto de las otras columnas del edificio. Siendo el tamafio
de la viga del techo siempre la misma, veo en esta decision un claro juicio de lo que es
bello, por decirlo asi, quizds el triunfo de lo poético por sobre lo racional. O cémo lo
describirias?

Verds. Dentro del sistema de puertas, al trabajar con madera, no puedo hacer una
puerta de mas de tres metros de ancho. Y las puertas, como son correderas, se tienen
que superponer, una jamba sobre la otra. Y esa medida va a ser mds o menos asi
[separa las manos 20cm], asi que esa es la columna. Eso para cada columna. Y si ves
el cielorraso, esa es también la linea de toda la estructura, de los paneles acusticos,
todo. Mas aun, porque la separacién entre apoyos es mas grande y no estamos
usando vigas de madera sino de acero. Esa es la razon por la cual el edificio mas
grande tiene acero y el mas chico es mayormente de madera. Es légico. Entonces,

196

L])_:_ 11206 Ann
55 -~ Wit SEND TOMURROW

q
TR 1) 2 99697797

. o1 (61) 2 95271496

Boyd Centre (1996-99). Un fax de Murcutt (en Texas en ese momento) dirigido a Wendy
Lewin y Reg Lark, sus socios co-autores en este proyecto. Aparece la idea del pequefio
“alerén” sobre el techo del saldn principal y el semicubierto.



cuando sales a la galeria, no tienes puertas de las que preocuparte. Tienes que lidiar
con una escala mucho mayor y quieres capturar todo el rio, no quieres tener
fragmentos del rio. Ya lo tienes fragmentado adentro, y todavia mas con las celosias.

Glenn, incluso hoy dia, tienes una debilidad por unas ventanas relativamente antiguas,
las Lidco, mientras ya tenemos sistemas de triple vidriado con ruptura de puente
térmico, etc. ¢Qué hay detrds de la decision de no utilizar ventanas mucho mds
eficientes?

Lidco... No puedo conseguirlas mas: vendieron la empresa. No se molestaron en
testearlas en cuanto a rendimiento con alta presion de viento. Y sin embargo son, en
Darwin [Norte de Australia], las Unicas ventanas que sobrevivieron al Ciclon Tracy.
Pero, sabes, es porque me gusta el aire fresco. Y a Wendy le gusta alin mas. Estamos
en un clima donde no necesitamos tener triple acristalamiento. Y tener triple
acristalamiento tampoco es saludable. Estds atrapando el aire, cuando la mayoria de
las casas usan materiales que son toxicos. Y estds respirando un aire con particulas
tdxicas, como pintura, como muchos acabados de piso. Mira las ventanas abiertas
aqui [sefiala el gran ventanal en Mosman]. Mira las ventanas abiertas sobre |la puerta
en el drea de entrada, para que el aire fluya y mantenga el aire fresco. Manejas la casa
como si havegaras un velero. Estas ventanas en la parte superior estdn cerradas en
invierno: con la llegada del sol de invierno, evitan que el aire caliente salga de la parte
superior. Todas estas son cosas simples. Quiero decir, no se necesita mucha
inteligencia; solo tienes que ser sensato. Estoy realmente interesado en cosas
sensatas y bellas.
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Ahora que mencionas el Norte de Australia... Siempre me he preguntado acerca de la
casa Marika-Alderton, puede sonar estupido, pero ¢ qué sucede con los mosquitos alli?
Porque despojaste el disefio hasta el punto de no tener vidrios en las ventanas.

Los mosquitos se detienen al anochecer. Una vez que oscurece y sube el viento,
desaparecen. Y antes de eso, la familia estd fuera. Haciendo una fogata, a menudo
cocinando un pescado o una tortuga o lo que sea; toda la familia sale de la casa. Me
he quedado con ellos, asi que lo sé de primera mano.

¢Qué hay del techo? Siendo solo una ladmina de metal, en esas latitudes... pareciera
que te fuera a quemar la cabeza.

Para nada, porque es plateado y refleja todo. Y tiene esos venturis [chimeneas de
ventilacién] y tiene todo el piso con las juntas abiertas. Y asi, el aire se extrae de
debajo y la acumulacién de calor saca todo el aire caliente; nunca hace calor. El Unico
problema que tienes en esa casa es gue, en invierno, se siente un poco fria, tienes
gue ponerte un abrigo. Nunca pensé en poner aislacion. Un cielorraso o cualquier
cosa puesta alli, en condiciones cicldnicas, es un problema. Entra agua. Pero nunca se
ha dicho una sola palabra acerca de que esa casa sea demasiado caliente. Y, por
supuesto, los espacios para dormir también tienen esos pequefios techos mas bajos,
hechos de madera contrachapada. Y la cama estd a unos 15 cm del suelo; entonces,
cuando estds sentado en tu cama con los pies hacia abajo, tus tobillos se enfrian.
Luego, con respecto a los ciclones, hay dos recintos cerrados: uno es la lavanderia, el
otro es un bafio. Estan hechos de madera contrachapada y reforzados por dentro con
una malla de acero. En caso de que llegue el ciclon, entran en esos espacios. Sabes, lo
usan todo el tiempo. Porque lo que puede suceder es que se levante una roca de
tamafio considerable y sea arrojada dentro de la casa. Son grandes, grandes ciclones.
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Hablemos un poco de la mezquita que estds construyendo en Newport, Melbourne.

Este proyecto se realizo en colaboracion con Hakan Elevli. Hakan es un arquitecto de
Melbourne y ha sido un colaborador maravilloso, con él hemos hecho el disefio y los
detalles, toda la documentacién final y las visitas al sitio, que yo hacia solo una vez al
mesy él hacia semanalmente. La mezquita estd terminada o casi terminada —todavia
queda por hacer un espejo de agua— pero ahora estan construyendo todas las aulas,
el restaurant, el area de mujeres, la biblioteca y la cancha de bdsquet. Las aulas son
para Estudios Ardbicos, para que los australianos conozcan la cultura. Esta gente es
fantastica... Mira, el patio es una cosa hermosa. En el mundo &rabe, tu entras al patio
antes de entrar a la mezquita; pero en Australia, la gente no entraria tan facilmente
—es una amenaza, es exclusivo, es poco abierto. Por lo cual puse una plataforma
elevada, como una interpretacion, y después una gran pared, que avanza y sube hacia
el final, con la luna creciente en la parte superior; no un minarete.

¢Por qué no utilizaste un minarete?

El minarete es obsoleto. Cuando me dijeron que querian un minarete, les dije:
“éQuién de ustedes va a llamar al rezo?” y me contestaron: “Nadie llama al rezo hoy.”
“Entonces, (para qué el minarete? Es obsoleto.” No hay minarete, y se
acostumbraron perfectamente a ello. Y no hay amenaza. Y no hay una cupula,
tampoco. la cupula es una amenaza; identifica al mundo darabe. Somos
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Mezquita de Newport (2006-21). Croquis preliminares de vista principal, abriéndose a una
terraza de acceso y un espacio verde publico hacia el Este. Notar la evolucion del techo y
las linternas.



multiculturales. Debe haber una fusion con la cultura australiana. La gran Mezquita
de Cdrdoba tiene una serie de pequefios elementos en el techo, con vidrio todo
alrededor... Me dije: es un tipo de linterna. Hagamos un montoén de linternas. La
cultura Arabe-Suni requiere multiplos de tres; no tienes dos, porque sélo hay un Ala.
Entonces tienes 1, 3, 5, 7, 9, 11—todos los nimeros impares. Asi es que tenemos
cinco modulos por tres modulos. Las linternas tienen tres lados. En el frente hay seis
linternas, multiplo de tres. Hay noventa y seis linternas en total—mdultiplo de tres.

¢Qué puedes decir de los colores en las linternas en su relacidn con el paisaje?

El azul mira al Sur; el amarillo al Este; el verde al Norte; el rojo al Oeste. Responde a
los colores del cielo. Barragdn hacia esto. Barragdn me ensefid esto. Intensificas el
color, con el color de la luz del cielo. Y los colores vienen del mundo drabe —y esta
comunidad no sabia nada de esto. En los dias en que el islam comenzé, el azul
representaba el cielo, el mar, el infinito. El amarillo representa el paraiso. En el mundo
de nuestros pueblos originarios, el Este es el comienzo y el Oeste es la muerte. Asi es
que, en la casa aborigen, los padres duermen hacia el Oeste y los nifios al Este. El
comienzo del dia es el futuro; el Oeste es la muerte, el final. Entonces, ir hacia el Este
es el comienzo del dia, que es el paraiso. El Norte es verde: el oasis, la vida. El Oeste
es el final del dia: rojo, sangre, que también representa la fuerza. En verano, el sol sale
del Sureste (azul), pasa por el este (amarillo), se mueve hacia el verde, luego rojo, y
se pone nuevamente en el azul, al Suroeste. Entonces puedes saber la hora del dia a

partir de las linternas. Es simplemente hermoso. Estan fascinados con ello. Y todas las

linternas tienen ventilaciones, entonces, cuando abres las puertas y abres las

ventilaciones —tengo entendido gque las dejan abiertas todo el tiempo en verano— el
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Mezquita de Newport (2006-21). Croquis preliminares del desarrollo de las linternas.

aire simplemente se despeja, mantienes el edificio fresco. Una vez mas, son los
principios los que estan operando.

Esto me hace pensar en un proyecto maravilloso que nunca se construyd y no es muy
conocido: el edificio de la vieja Aduana de Sydney [1993]. Creo que es un proyecto
revelador, por su gran escala y condicion urbana, pero principalmente porque es una
remodelacion sobre una preexistencia importante para la ciudad.

Ah, si. Ese fue el primer proyecto que hicimos como socios con Wendy. En la biblioteca
tienen las copias de todos esos planos, pero el set original que le dimos al gobierno
estaba coloreado y muy trabajado; era un set de dibujos hermoso. Lin Utzon iba a
hacer los cerdmicos para todas esas especies de escudos que tenia el proyecto. Y
hasta ahi llegd el asunto. Es terrible, una gran oportunidad perdida. Pero mira, estos
elementos [enormes “escudos” operables en la parte superior del edificio] no sdlo se
mueven verticalmente, también se mueven horizontalmente, para poder seguir al sol
y poder traer la luz del sol hacia abajo en el centro del edificio. Porque el patio estaba
en el centro, asi es que el sol no llegaba a entrar en invierno —tampoco la luz,
particularmente. El otro asunto era que en verano no necesariamente quieres que
entre la luz, pero si quieres la ventilacion. Entonces, abriendo el gran techo y bajando
estos escudos, captas el viento del Nordeste, que es donde estan los pulmones de
Sydney. Y esta hermosa brisa del Nordeste entra directamente desde el puerto, v
abriendo las ventanas de abajo, dejas entrar el aire, limpias el interior y entonces
tienes una hermosa ventilacién todo el afio. En verano, estas placas se podian bajar
para cubrir y proteger al espacio del sol. Y los grandes elementos vidriados del techo
estaban asentados sobre ruedas, con unos contrapesos que permitian operarlos
suavemente.
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Edificio de la Aduana de Sydney (1993, remodelacion no construida). Bocetos mostrando
la evolucion de las linternas y la aparicion de los “escudos” sobre el atrio central.

Glenn, dibujas todo a mano, aqui solo en tu pequefio estudio. Muy rara vez tienes
socios o colaboradores. Dedicas una gran cantidad de tiempo, varios afios, a cada
proyecto. Trabajas prdcticamente como un artista...

Como si fuera un pintor solitario... asi es. Y también estoy interesado en los aspectos
técnicos de la construccion, estoy realmente interesado en cosas como esta ventana
de aqui [ventana pivotante de vidrio templado en Mosman]. Y no tienen que ser
complicados! Ahi reside la simplicidad. No puedes hacer esto mds simple, ¢verdad?
Es el fin de la simplicidad. Y eso es lo que tiene gue ser: totalmente simple, y a la vez
totalmente completo. Es responder a lo que necesitas responder, y mas.

La disciplina parece ser un pilar de tu carrera. Uno puede verlo aqui en la Mitchell
Library, toda esa inmensa cantidad de dibujos. No conozco a nadie en el mundo que
haya dibujado tanto.

Probablemente tengas razon. Porque nunca estoy satisfecho. Y sigo investigando.
Cada proyecto es una adicidon en mi conocimiento. No una adicion sobre el ultimo,
sino una adicién sobre todo lo que he hecho. Y entonces dibujo sobre todo eso.
Porgue mi forma de trabajar es la misma que cuando comencé: no sabia lo que iba a
hacer, pero si sabia que queria hacer las cosas de manera hermosa y sencilla. Y es por
eso que pasé nueve meses recolectando todo tipo de catalogos, obteniendo todo tipo
de secciones extruidas, para poder volver a hacer los detalles, repensarlos, de una
manera que yo pensaba era la apropiada. No es tan complicado. Todo lo que tienes
que hacer es tener la mente en la direccidon correcta.
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Ahora bien: disciplina. fbamos a nadar. Tenfamos un acuerdo todas las tardes con
nuestro padre: "Tu, Doug [el tercer hijo], nadards una milla esta tarde y hards cien
metros al final. Glenn, nadards tres veces doscientos metros y hards una carrera de
cien metros al final y la tendras que hacer en menos de un minuto." "Si sefior." Lo
amdbamos. Era un padre muy amoroso, pero duro, duro. Amor duro. Y sabes, hubo
un par de ocasiones en que hicimos lo que nos pidié, y nadamos cien metros, y lo
hicimos en menos de un minuto. Yo salia del agua y pensaba: gracias a Dios,
terminemos ahora y vayamos a casa. Pero entonces me decfa: "Otra carrera de cien
metros, y hazlo en menos de un minuto y hazlo mejor". Me decia a mi mismo:
"Bastardo". Estaba realmente enojado, pero tan enojado que mi adrenalina habia
subido, y lo terminaba logrando. Y él me decia: "Hijo, no me quieres por esto, pero
déjame decirte: en la vida pensards que has terminado, y estards exhausto, y luego
alguien vendra y te exigird algo mas. Te estoy ensefiando como hacerlo." iNo es
interesante, realmente interesante? Era un padre profesional.

¢Coémo crees que se refleja esto en tu carrera?

Sé en lo que soy bueno, y sé lo que encuentro dificil, y en lo que trabajo duro, o en lo
que directamente no soy bueno. Tengo absolutamente claro estas cosas. Y cuando lo
tienes claro, no tienes arrogancia, porque eres vulnerable, porque sabes que tienes
debilidades, y tratas de trabajar en esas debilidades para que sean tu fortaleza. Y mi
gran debilidad fue la incapacidad para dibujar. Y lo reconoci, porque todo en la
Universidad lo hacia con maquetas, siempre entregaba maquetas. No dibujé en
absoluto, tuve que hacer maquetas. Y se les quitaba el techo y todo el plano estaba
en la maqueta, todo estaba hecho correctamente. Eran hermosas maquetas. Recibia
notas altas. Pero eso significaba que no tenia que hacer los dibujos vy, por lo tanto, no
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El tablero de dibujo de Glenn Murcutt en la actualidad. Mosman, Sydney, enero de 2019.



me ejercitaba en el dibujo... Sabes, las maquetas son un poco peligrosas. He notado
gue las personas que hacen maquetas todo el tiempo contindan toda su carrera
haciendo maguetas vy terminan siendo arquitectos gue estdn mas interesados en la
forma. Comienzas a manipular la magueta como forma, en lugar de pensarla desde
adentro: espacial, estructural, climdticamente. Todo eso tiene que venir desde aqui
[sefiala su frente], y si no esta aqui, estas en problemas.

Esto me recuerda a Enric Miralles. Hizo toda una serie de secciones de un croissant.
Representaba las tres dimensiones del croissant, mediante las secciones.

iOh si, claro! Y ya ves, cometemos un gran error, llamamos a la planta una planta, a
la vista una vista, al corte un corte... iSon todos cortes! Y otro error que cometemos,
hablamos de disefio y detalle... jLos detalles son disefio! No es algo diferente: es
integral con el disefio.

Ciertamente. Una experiencia interesante que puede vivirse aqui en la Biblioteca es
ver todos esos dibujos desordenados de detalles, arquitectura, implantaciones, de
nuevo un detalle de un desagiie pluvial... Creo que esa es la esencia de tu trabajo.

Hago detalles a mano alzada de la seccidén de las paredes mientras estoy haciendo la

implantacién. No después. Todo estd hecho antes de finalizar la planta. Porque ellos

te guian. El corte es muy importante, porgue el corte te cuenta sobre el viento, la

perspectiva, el refugio, el sol...
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Ya que hablamos de dibujar. Mirando a través de los dibujos que has realizado a lo
largo de tu carrera, resulta notable la evolucion en la forma en que dibujas, desde
principios de los afios 70 hasta ahora. Incluso en tus habilidades como dibujante, si me
permites. ¢Estds de acuerdo y, en tal caso, cudl seria la explicacion?

Si, claro. Siempre estuve nervioso al dibujar. Siempre enviaba mis disefios en la
universidad en maquetas, como te dije. Ya habia realizado aviones, botes de
carreras... Ademds, mi padre tenia una carpinteria y ahi construi ventanas de todo
tipo, ventanas abatibles y ventanas de doble hoja, escaleras. Y luego veleros a escala,
veleros de carreras. Hacia todo el trabajo de acero inoxidable: cortar, perforar, hacer
todos los estampados. Hice el Servicio Nacional volando aviones. Entonces, ya tenia
mucha experiencia antes de comenzar Arquitectura, que no comencé hasta que tenia
veinte afios. Siempre supe que iba a ser arquitecto, pero solo necesitaba mas
experiencias.

Entonces, dibujar no era uno de mis fuertes... Pero se termind convirtiendo en uno,
se convirtio en el mas importante de todos. Elimind mi necesidad de hacer maquetas,
porque podia pensar en tres dimensiones. Podia sofiar, podia dibujar. Fue fantastico.
Si no puedes pensar tridimensionalmente, no deberias ser arquitecto. Y si no puedes
pensar tridimensionalmente, no puedes dibujar. Dibujar es revelar... Mira, cuando
tienes una astilla en la mano, tomas una pinza y la sacas [en inglés: you draw it out].
Entonces, dibujar [“draw”] es “sacar”, que también es “revelar”. Revelar es ver. Ver
es saber, comprender. Entonces: dibujar es realmente importante.




Glenn, me gustaria que hablemos de Pierre Chareau. De su Maison de Verre. Fuiste
alli justo antes de tu proyecto para Marie Short. ¢Qué fue lo que mds te impacto de
aquella casa?

Me encantaba la idea de una casa que podia ser modificada. Como pasa aqui
[Mt.Wilson]: puedes abrir el ventanal por completo, ser parte del paisaje. La Maison
de Verre no podia abrirse hacia el jardin como esta, pero tenia muchos elementos con
movilidad, era muy ingeniosa, inteligente. Y no solo eso, jera moderna! Era moderna
en ese momento y continda siéndolo ahora, no ha envejecido. jTodavia es moderna
hoy! Entonces, lo que esa casa me ensefié es que la arquitectura moderna no ha
muerto, la arquitectura moderna de verdad es de final abierto. Y no termina en lo
estilistico: tiene que ver con entender la profundidad de la construccidn de un espacio
y de cédmo un espacio puede ser logrado de una forma material, de la manera mas
hermosa. Bernard Bijvoet y Pierre Chareau lograron eso. Y con ello me ensefiaron que
habia un gran futuro en la arquitectura moderna, y por esa razén no me sali de la
senda de la arquitectura moderna.

¢A qué te refieres exactamente?

Cuando surgio el posmodernismo, yo elegi seguir por los callejones alternativos. No
me le acerqué de ninguna manera, porque habia visto en la casa de Chareau un futuro
para mi. No la copia, pero la comprension de sus principios sobre, digamos, el detalle.
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Hotel Moonlight Head (2001-06, no construido). Seccidn preliminar del ala de
dormitorios. Notar el trabajo con los cielorrasos, en un claro intento por responder al
problema de la repeticién en altura, no tan usual para Murcutt.



Y sobre la luz. Y sobre lo que es un refugio: para Chareau, cuando estas en la ciudad
no necesitas muchas vistas, necesitas refugio. Y la casa lo tenia, y sin embargo admitia
luz, y variaciones de la luz, por los ladrillos de vidrio. Tenias tu privacidad, pero sabias
que era un dia soleado, un dia ventoso, un dia de lluvia o un dia frio. La ventilacion
también era excelente. Hermosa ventilacion y también seguridad; por ejemplo, la
puerta de acceso tiene una rendija al costado, con una pequefia compuerta por
detras, entonces nadie puede entrar, pero lo puedes tener abierta todo el tiempo.
Hermoso.

¢Hay algun arquitecto contempordneo cuyo trabajo aprecies? Me has dicho que Renzo
piano es un buen amigo. ¢Quizds Peter Zumthor?

Peter Zumthor hace buenos trabajos. Si, es un arquitecto excelente. Sverre Fehn
también era un arquitecto increible, fantastico. Sigurd Lewerentz fue un arquitecto
fantastico. Carlo Scarpa hacia cosas hermosas, aunque a veces demasiado trabajadas,
pero eran increibles. Hay muchos buenos arquitectos, pero todos estan envejeciendo.
Es dificil encontrar arquitectos jovenes, y todos han sido entrenados diferente. Han
perdido comprension del espacio; miran a la forma como una disciplina en si misma.
Y la forma no puede ser una disciplina en si misma. Muéstrame un animal gue sea
solo sobre forma, muéstrame cualquier ser vivo que sea solo sobre forma. Todo tiene
que ver con las dindmicas en su interior y a su alrededor. Y la arquitectura se trata de
lo que se puede cristalizar como consecuencia de esas dindmicas entre exterior e
interior.

Pero, sabes, la nueva ensefianza no lo estd permitiendo. La computadora deberia ser
entendida como un avance fantdstico, como un instrumento: no es mas importante
para su tiempo de lo que fueron la escuadra y el compds en su momento —es sélo otro
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instrumento, y deberfa ser usado como tal. Los estudiantes necesitan empezar a
dibujar y pensar y visualizar; una vez que lo hiciste, puedes ir a la computadora. No
hay nada mas rdpido que tener una hoja de papel, un lapiz, otra hoja de papel, lapiz,
lapiz, lapiz, rapido, rapido, rapido... no necesitas sofisticadas coordenadas.

Tu amigo Juhani Pallasmaa dice en su libro La mano que piensa que, a veces, la mano
llega a la solucion antes que uno mismo.

Siempre digo lo mismo. Llego a soluciones y todavia pienso: jécémo sucedié eso?! Y
eso es lo maravilloso. No tienes que sentarte a especular, viene automaticamente. No
viene como consecuencia de pensar: viene antes de pensar. Si el cerebro esta
entrenado para pensar tridimensionalmente, ila mano ha llegado a la solucion por su
cuental Creo que los ultimos treinta, veinticinco afios, han sido un desastre para la
profesién. Principalmente por la manera en que las universidades han acogido las
computadoras como el principio rector del disefio. Mira, la casa en Kempsey fue
disefiada hace cuarenta y cinco afios; ahora, pienso que si la hiciese hoy seguiria
siendo relevante. Mi amigo Frank Gehry tiene edificios que yo no sé si van a ser
relevantes dentro de cuarenta afios... lamentablemente. Van a ser vistos como el
epitome de su tiempo durante el capitalismo desenfrenado. El mayor desperdicio:
titanio, rutilo, jvamos!

Cuéntame mds sobre Frank Gehry.

Bueno, él me ha apoyado mucho por un tiempo muy largo. ¢Qué puedo decirte de
Frank? Empezd brillantemente, su trabajo tenia una cualidad casi aaltiana. Si miras
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Hotel Moonlight Head, 2001-06 (no construido). Croquis de rosa de los vientos para las
distintas épocas del afio (a) y pruebas de disposicién del edificio en corte, con ensayos de
aprovechamiento solar a contrapendiente (b).

las alteraciones a su casa en California, mira ese ventanal, la manera en la que estd
hecho, la manera en la que entra en la casa... Es muy bueno. Excelente edificio. Ahora
bien, creo que el problema empieza cuando lo artistico entra en el camino de la Iégica.
Y mi opinidn es que la utilizacion de ciertos materiales es a veces muy cuestionable.
Sabes, uno de los metales mas raros es el titanio, y el titanio tiene rutilo en él. Bueno,
mucho rutilo vino de las playas de Australia: han destruido todas nuestras dunas en
su proceso de extraccion. Usarlo en un edificio... cuando es usado —y alin de manera
cuestionable— en aeronaves de alta velocidad o grandes alturas, en cohetes, etc. Son
parte del mundo del titanio porque reciben magnitudes de calor extraordinarias y este
material es muy estable en esas condiciones. Con lo cual pienso que el uso del
material tiene sus cuestionamientos. Por otro lado, mientras entiendo la belleza de
los espacios esculturales, no creo que en ningun edificio todos los espacios deban ser
esculturales, y mucho menos que todo un edificio deba ser en su totalidad escultural.
Bien, los edificios de Frank comienzan siendo esculturas. Aunque eso no es
totalmente cierto —empieza, en muchas ocasiones, con un edificio que es
completamente ordinario y lo toma y lo sacude para transformarlo en una escultura.
Su manera de trabajar es totalmente opuesta a la mia, exactamente opuesta. Y, sin
embargo, me llevo muy bien con Frank.

Una vez dijiste algo como “No entiendo como todos los arquitectos actuan tan
tranquilos con respecto a los proyectos. Siempre estoy nervioso cuando inicio un nuevo
proyecto.”

Fue José Coderch el que me dijo eso: “En cada nuevo proyecto me pongo muy
nervioso.” Y eso me liberd. A los sesenta y algo que tenia Coderch en ese momento,
fue la primera vez que escuché a un arquitecto hablar de nervios antes de empezar a
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Hotel Moonlight Head (2001-06, no construido). Planta general preliminar (2002), ya
mostrando 75 habitaciones en tres largos niveles y la cabecera con los programas

comunes (a). Seccion preliminar por la cabecera (b).

Hotel Moonlight Head (2001-06, no construido). Dos etapas de la evolucién proyectual de
la cabecera del edificio, con el ingreso general, salas de estar, comedor, administracién,
sanitarios generales, gimnasio y piscina.



trabajar. Y de repente, esa se convirtio en la declaracion mas importante para mi
carrera hasta el momento. Me liberd. Gracias, José Coderch. Fue simplemente
fantastico, porque es una realidad: es natural estar nervioso si quieres hacer algo
extremadamente bien. Si quieres hacer lo que estas haciendo correctamente, vas a
estar nervioso. De otra manera, simplemente te confias.

Te confias porque piensas que encontraste la verdad definitiva o algo parecido. Eso se
relaciona muy bien con tu concepto de “descubrimiento”.

Se trata de descubrir, no de crear. Veras, esta casa [Mount Wilson] la descubri —no la
creé. La descubri porque el sitio me dijo qué hacer, en Ultima instancia. El clima me
dijo qué hacer, las visuales me dijeron qué hacer, las rocas me dijeron qué hacer. El
edificio responde a todo lo que lo rodea. Si miras al paisaje aqui, todo esto es lo que
esta haciendo; porque el cielo esta ahi, y los arboles tapan el nivel inferior, entonces
si quieres mirar hacia arriba puedes levantar el techo para observar el cielo. Y asi con
todo lo demds. Asi es que Coderch significé mucho para mi. El abrié en mi nuevos
niveles de confianza en sentirme inseguro. Parece un oximoron, pero no lo es. Esa
inseguridad estaba bien. Es crucial entender que estar ansioso puede ser importante.
Si piensas que estas creando, entonces estas yendo mas alld de la Naturaleza, estas
yendo mas alld del sitio, no estds descubriendo. Descubrir es percibir, descubrir es
comprender. Yo comprendi aquella roca, comprendi esta roca de por aqui. Mira como
se tuerce esa parte de la casa con respecto a esta otra: porque la roca se tuerce. Pero
lo que hace es abrir la vista desde adentro. Todo ese tipo de cosas son parte de esta
obra. Pensé mucho para llegar a esto, hubo mucho pensamiento, pero también hubo
mucho descubrir, y la solucion definitiva vino del descubrimiento.
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Pareciera que una de las cosas mds importantes en tu abordaje de la arquitectura es
el saber hacer (know-how) mds que el conocimiento en si (knowledge). Esta idea de
dejarse maravillar por como las cosas funcionan. ¢ Cdmo se ensefia algo asi?

Observacion. Creo que una de las cosas mas importantes es ser curioso. En primer
afio, teniamos esta materia, “Continuidad en la Naturaleza”, y cuando te sentabas alli
tenias que observar, porque la mayoria de los chicos no tienen idea de qué quiere
decir eso. Y una vez que comienzas a introducirte en ello, y entiendes por qué una
hoja de hierba se mantiene erguida —porque si fuese plana se caeria, pero el hecho
de tener una forma en “V” le permite pararse— ahi empiezas a entender el resto.
Introducirse en el paisaje para ver cémo la Naturaleza ha evolucionado... Creo que es
importante ensefiar, por ejemplo... [apunta hacia el paisaje] éves ese arbol? Puedo
ver el cielo a través de ese arbol. No puedes hacer eso con la mayoria de los arboles
y arbustos europeos. Y mira ahi, puedes ver la estructura de ese arbol. Con la mayoria
de los arboles europeos no puedes ver la estructura en verano, es sélo una forma. Y
eso es por la supervivencia. Es porque tienes que minimizar el drea de hojas, porque
existe la transpiracion. Y porque el calor es tan grande, las hojas son mas chicas.
Resulta evidente cuando lo piensas. En Europa necesitas hojas mds grandes para
conseguir todo el sol posible. Y las hojas en Europa se curvan en su punta para
conseguir toda la luz del sol disponible. Giran los bordes hacia el Sur. Es
completamente diferente aqui. Mira las ramas, mira los arboles, a través de todos
ellos puedes ver el cielo. Es fantastico. Entonces, uno aprende a través de la
observacion. Miro aquello, aprendo de aquello, hago la pregunta: “épor qué?”







2.2

La razon del paisaje. Glenn Murcutt y la modernidad
de final abierto.

Adoro la ciencia. Adoro la inevitabilidad de todas las
cosas.

Glenn Murcutt (Murcutt, 2012)



“En la casa de Chareau yo habia visto un futuro para mi”, dice Glenn Murcutt, en tono
confesional, mirando hacia atras después de una larga carrera. (Capitulo 2.1, p.212) Y
si nos remitimos a sus palabras, aquél primer encuentro con la Maison de Verre, en el
afio ‘73, fue probablemente el hecho decisivo de su persistente relacion con el disefio.
Como un nifio que abre una caja de musica y se queda obnubilado ante sus sonidos,
un Murcutt que ya rondaba los 37 afios permanecid largas horas inspeccionando cada
detalle de la obra, comprobando cada pieza con movimiento, reconociendo sus
razones, extasiado y, sin duda, habilitando mecanismos hasta ahora desconocidos en
su propia maquinaria creativa. A la manera de un velero, o de una planta o de un
animal, la casa de Chareau se adaptaba, respondia con precision organica a las
demandas de cada situacion, de cada contexto. Para su regreso a Australia, Murcutt
ya no seria el mismo. El mundo de la arquitectura era mds amplio y generoso: admitia
el juego, la invencidn, la resolucion de desafios técnicos que dilufan los limites de la
disciplina y —esto era lo maravilloso— en ellos se podia cifrar la potencia imperecedera
de una obra. Chareau le demostrd que, impulsadas por la curiosidad acerca del
funcionamiento de las leyes del mundo fenoménico, todas las exploraciones que se
llevaran a cabo con método y rigurosidad, podian conducir a una forma apropiada y
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armonica. Tal fue su revelacién de entonces: al indagar el mundo con espiritu racional,
cientifico, acaso también podiamos engendrar belleza —quizds, la mas auténtica de las
bellezas.

Pero esa historia ya habia comenzado, si bien timidamente, en una de sus primeras
obras: la casa para Laurie Short (1972-73). En medio de una estructura resueltamente
miesiana —con sus vigas de perfileria metdlica vinculdndose lateralmente a unas
columnas de seccién “H”— hacia su aparicion una pérgola que dejaba pasar los rayos
solares eninviernoy los bloqueaba en verano. Se trataba de un dispositivo totalmente
ajeno a la gramatica miesiana y que parecia decir, en voz muy baja, “asi se trabaja con
Mies en Australia.” Murcutt habia orientado la casa perfectamente hacia el Norte,
situacién que le permitia aplicar con exactitud los principios de asoleamiento
predicados por R.O. Phillips desde hacia décadas en Australia.! Unas piezas de chapa
plegada eran sujetadas en una angulacién de 32 grados con respecto a la horizontal,
es decir coincidiendo con la geometria de los rayos solares en el solsticio de invierno.
La estudiada superposiciéon de las piezas permitia contar con un espacio exterior a la
sombra —la tradicional verandah australiana— que se activaria en los meses mas
calurosos, pero dejaria ingresar el sol dentro de la casa en los meses frios (entre los
65° y los 32°). A su vez, ningln elemento sobresalia, el dispositivo quedaba
totalmente escondido en el espesor del esbelto techo plano de la casa. Mies: a salvo.

1 Murcutt habia tenido que aprender los preceptos del famoso libro de Phillips (Sunshine and Shade in
Australasia) a la fuerza: el autor fue su profesor en la Universidad y Murcutt, irénicamente, reprobd su
materia. (Capitulo 2.1, p.188)
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Casa Laurie Short (1972-73). Por primera vez aparecen los parasoles-orientados, por

ahora inscriptos en el espesor de una cubierta plana. Croquis de geometrias solares (a) y

detalle en escala 1:1 con pequefia axonometria (b).
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Casa Marie Short (1964-75). El parasol-orientado pasa a exhibirse abiertamente sobre el

plano inclinado de un techo a dos aguas. Croquis/detalle 1:1 de la primera version,
construida en lamas de madera.



Esta situacion ambivalente no tardaria, sin embargo, en ser subsanada. En la casa para
Marie Short (1974-75), que Murcutt proyecta, ya después de su visita a Paris, para la
madre de Laurie, los dispositivos de tratamiento solar quedan completamente
expuestos. Esta vez se trata de una serie de pequefias lamas horizontales de madera
que, montadas sobre el faldén Norte de los techos a dos aguas, protegen del sol unas
lucarnas de vidrio que perforan los planos inclinados?. Ahora también la geometria
que comanda la disposicién de las piezas se desprende de la precisa angulacién para
dejar ingresar los rayos solares rasantes del invierno y bloquear los més verticales de
los meses calidos (con una correccidn sutil: la angulacion parteaguas sera a partir de
ahora la del equinoccio, 55°). El dispositivo se acerca al centro de la casa, se pega al
vidrio que separa interior de exterior, transformandose en parte inescindible del

|/r

propio cerramiento: la “piel” que, a partir de este proyecto, se empieza a engrosar

con una cantidad creciente de capas y funciones.

Se hace patente asi uno de los mds antiguos artilugios del |éxico murcuttiano, al que
hemos llamado, para simplificar, parasol-orientado (Glosario, p.274). El mismo
elemento lo veremos reaparecer y tomar volumen en la casa Nicholas (1977-80),
donde una porcidon del techo parece deformarse para alcanzar el sol de invierno y
rebotarlo hacia adentro del espacio. La pequefia ala trasera de la casa, con la cocina,
gana de esta forma atributos al mismo tiempo que logra cerrarse a los fuertes vientos
prevalentes del Sur (ademas de actuar como pantalla interna para el sol, el techo

2 Poco tiempo antes de empezar con la casa Marie Short, los techos con pendiente habian aparecido por
primera vez en la casa Cullen (1972-74) —con la que aquella obra tiene mucho en comin—, en la que los
parasoles todavia buscaban el Sur como garantia de blogueo total de los rayos solares.
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Casa Nicholas, en Mount Irvine (1977-78). Una porcion del techo en el ala posterior de la
casa se eleva buscando la incidencia solar de invierno, mientras su espalda se curva para
enfrentar los fuertes vientos prevalentes.
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Museo de Historia Local de Kempsey (1979-82). Las lucarnas, con sus parasoles-

orientados, conforman la fuente primara de luz del edificio. El nuevo sistema, en
aluminio, serd luego utilizado en la reforma de la casa Marie Short.

curvo cumple exteriormente la funcién de deflector para esos vientos). Cada vez mas,
los dispositivos de Murcutt empiezan a cumplir varias funciones en uno, acumulacién
que le ayuda a decidir, segln sus palabras, sobre su mayor o menor pertinencia.

En el Museo de Historia Local de Kempsey (1979-82) nuestro artilugio se transforma
en un elemento central del proyecto, ya que, al tratarse de un edificio conformado
por naves paralelas, toda la luz que ingresa al interior lo hace a través suyo. Si, en el
Museo Kimbell, Louis Kahn hacia ingresar la luz a las distintas naves por el centro de
su cubierta abovedada, aqui lo que Murcutt se asegura es, mediante el control
asimétrico de la orientacion, la penetracion del sol hasta lo mas profundo del edificio
durante los meses frios (algo permitido por el tipo de obra exhibida). Las finas lamas
de madera son reemplazadas por unas idénticas, pero de aluminio, que son mas
eficientes —al ser mas delgadas, dejan pasar mucho mas sol en invierno—y requieren
nulo mantenimiento, ademas de fusionarse con el techo de chapa aluminizada3. La
cara Sur, por otro lado, se abre a la luz indirecta mediante un ventiluz triangulado
(Glosario, p.276), un ventanal levemente inclinado hacia el cielo que permite a la vez
una buena ventilacién sin interrumpir los muros expositivos del museo.*

3 La propia casa en Kempsey vera reemplazados sus parasoles originales en madera por esta version mas
sofisticada en aluminio cuando Murcutt compre la propiedad y la refaccione en el afio 1980.

4 En estos ventanales se hace evidente la referencia a uno de los pocos proyectos arquitectonicos de
Chareau mas alla de la Maison de Verre: la casa Motherwell, en Nueva York, que fuera su Ultima obra antes
de morir en el exilio y que fusionaba unas bdvedas prefabricadas de origen militar con unos grandes
ventanales que se articulaban de forma sutil con la estructura curva original. Las compuertas de ventilacién,
por otro lado, ya habian sido ensayadas en la casa Cullen y parecen ser reminiscentes de la obra de los
hermanos Keck (también en Norteamérica), de quienes Murcutt es admirador confeso.
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Enla casa Magney (1982-84), emplazada en el surefio Bingie Point, nuestro dispositivo
en cuestion da un vuelco inesperado. Por primera vez, la orientacion Norte es tan
definitoria (orientacion Norte perfecta; Glosario, p.273) que arrastra consigo la
simetria de la seccion: el techo ya no es a dos aguas, sino que se levanta francamente
hacia la buena orientacion, dejando el lado Sur mas cerrado, bloqueando los frios
vientos provenientes del monte Kosciuszko. Esta decision, sumada a una forzada
reduccion de costos en el arranque de la construccion, hace que sobre la elevada
fachada Norte aparezca un alero con la proyeccién justa para bloquear los rayos
solares a partir del equinoccio y hasta el solsticio de verano (gran alero de geometria
solar; Glosario, p.272). Es decir que los mismos principios geométricos que antes se
usaban para componer la inclinacion y separacién entre las lamas de los parasoles-
orientados, ahora sirven para dimensionar un elemento a otra escala como es el alero
general de la casa. Lo que en otros proyectos era el espacio libre entre piezas
pequefias de control solar, aqui se transforma en todo un sector de la fachada que
queda asi liberado del sistema de persianas exteriores. Este pasaje —que podriamos
denominar “fractal”’— logra al mismo tiempo economizar costos y, ya que las mismas
funciones ambientales se siguen cumpliendo, una economia (a través de su
coincidencia) de medios formales, estructurales y tecnolégicos.

La casa Simpson-Lee (1989-94), epitome del pabelldn lineal con techo en pendiente a
un agua, se ve beneficiada por un descubrimiento que el propio Murcutt acredita a
sus clientes: luego de intentar por todos los medios de orientar la construccién hacia
el Norte, la concertada orientacion Este (hacia el valle) lo obliga a adoptar un alero
muchisimo mas profundo que el habitual, alero que debera proteger el interior de los
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Casa Magney (1982-84). Dibujo del ingeniero con la terminacion que
estaba prevista (a). El gran alero de geometria solar aparece como un agregado en lapiz a
los planos finales de proyecto (b).
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Casa Simpson-Lee (1989-94). Croquis de fachada con gran alero de geometria solar. Esta
vez su profundidad es mucho mayor, dada la orientacién Este de la casa.

rayos mas rasantes de las mafianas de verano.® La puesta en escena de los parantes
diagonales que sostienen la chapa y que a su vez son sostenidos por ella se vuelve
exponencialmente dramatica. La estructura portante es reducida a su mas minima
expresion: el camino triangulado de las cargas es idéntico al de la casa Magney, pero
ahora su relacion de aspecto es incluso mas llamativa, la esbeltez toca un limite —el
material canta la melodia de las fuerzas naturales.

Unos pocos afios mas tarde, la modesta casa Fletcher-Page (1996-98) establece
algunos nuevos descubrimientos. En lo que toca a nuestro tema especifico, la casa
tiene una particularidad y es que estd orientada a contra pendiente, es decir, el Norte
se encuentra montafia arriba. Esta situacidon obliga a Murcutt a resolver de forma
ambivalente las fachadas. Por un lado, grandes ventanales se abren al Sur, que es a
donde estan el valle y las buenas visuales; por el otro, el techo con su gran alero de
geometria solar (Glosario, p.272) se abre hacia atras, entablando una relacion de
retaguardia con el sol. Alli es donde aparece un artilugio que es en realidad una
combinacion de varios: la ventana de la cocina se inclina para hacer espacio a la
pequefia compuerta de ventilacion independiente, incorporando un dispositivo de
parasoles méviles y transformando la mesada en un sofisticado tablero de comandos
climatoldgicos (recinto-fachada; Glosario, p.275). La casa como maquina, no ya de
habitar, sino de interpretar el paisaje.

> De hecho, una de las primeras versiones de la casa no contaba con ningun tipo de alero, sino que se
cerraba por completo con un frente de chapa sobre la linea de dinteles. Esta cerrazén se compensaba con
un gran sector del techo realizado en vidrio, que era a su vez protegido mediante parasoles-orientados.
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La casa Walsh (2001-05) conjuga varias de estas configuraciones en una fachada
Norte que ademas de contar con el gran alero de geometria solar (Glosario, p.272),
utiliza una serie de recintos-fachada (Glosario, p.275), incorporandoles mobiliario fijo
como escritorios, sillones y camastros, en continuidad con las ideas ensayadas en la
casa Fletcher-Page. El artilugio termina por absorber dentro suyo a las personas, en
lo que parece ser un intento por aproximar los elementos del paisaje —que durante
tanto tiempo han estado definiendo el nucleo de las decisiones proyectuales— a la
experiencia sensorial mas cotidiana. El suefio murcuttiano alcanza su climax: la
fachada-habitacion, casi como una extensidén de la piel bioldgica, una armadura
sensible con filamentos tendidos hacia todos los aspectos significativos del paisaje.

Con cierta porfiada insistencia, lo que hemos intentado hacer en estos parrafos ha
sido el seguimiento evolutivo no tanto de un elemento como de una funcién, es decir,
una funcion del edificio con respecto al paisaje. Esta funcién —por decir, el control
pasivo de la radiacién solar de orientacién Norte— en Murcutt se vuelve interesante
por la forma en que determina las partes constitutivas de un proyecto. Aquello que
en otras arquitecturas podria configurar dispositivos a aplicar como adminiculos
sobre un edificio, en Murcutt constituye la parte radicalmente central, el ndcleo duro
de sus procesos creativos. Al menos a partir de la casa Marie Short, todas sus obras
se conciben como un conjunto de interpretaciones de la informacion latente en el
sitio que van montando una suerte de mdquina-de-paisajear, el gran proyecto-
artilugio, del que esta funcion especifica que ahora pusimos en foco conforma tan
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Casa Fletcher-Page (1996-98). Seccién por mesada de la cocina (a).
Casa Walsh (2001-05). La piel se vuelve habitacion, el artilugio se aproxima a la
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sélo uno de los engranajes (otras vetas exploran la relacién con el suelo, el régimen
de vientos, los incendios forestales, la fisica de los materiales y un largo etcétera). A
partir de ese nucleo irrenunciable arraigado en el conocimiento —nucleo que Murcutt
parece haber cristalizado en una visién durante su visita a la obra de Chareau- la
forma arquitectdnica se resuelve con mayor o menor precision, con mayor o menor
refinamiento.
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Notemos la enorme distancia que ha recorrido
el arte griego en aquellos doscientos afios. [...]
Praxiteles procurd mostrarnos los goznes, las
junturas del cuerpo, poniéndolos de manifiesto
con tanta claridad y precision como le fue
posible. Pudo realizar todo esto sin que
resultara rigida y envarada su escultura; pudo
mostrar los musculos y los huesos dilatandose y
moviéndose bajo la piel suave. [...] Es necesario
darse cuenta de que Praxiteles y otros artistas
griegos llegaron a esta belleza merced al
conocimiento.

Ernst Gombrich (Gombrich, p. 83)

Vincent Van Gogh fue un poco mas alld de Flaubert cuando, parafrasedndolo, escribio:
“El talento es una larga paciencia, y la originalidad, un esfuerzo de voluntad vy
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observacion intensas.”® La originalidad —o la autenticidad, si se prefiere— no es
realmente nada que llevemos dentro: por el contrario, se trata de algo que podemos
extraer de la realidad, que estd latente alli, si la observamos con la intensidad
suficiente. Observar es comprender: comprender cémo funcionan las cosas, qué hay
detras de la fachada del mundo, como todo fendmeno tiene una razén, una causa,
una trama subyacente. Y todo lo que hace Murcutt es observar —también es todo lo
que explicitamente recomienda (Capitulo 2.1, p.221)—; observar, entender las causas,
desarmar los mecanismos. Aprender, de la mano del mundo, a razonar. En ese
entendimiento de la Naturaleza y de sus reglas parece estar cifrada no solo la
originalidad —que buscaba Van Gogh—, sino lo absolutamente apropiado’, en Ultima
instancia: la belleza.

Sabemos mas sobre el planeta que en cualquier otro momento de la historia. Al
menos en este sentido, tenemos argumentos para ser optimistas. La arquitectura
tiene al alcance de la mano —cada vez mas— la incorporaciéon del conocimiento
cientifico del mundo: ecologia, climatologia, fisica aplicada, por nombrar sélo tres, son
campos cada vez mas especializados y a la vez mas integrados en la red del

6 Vincent Van Gogh, Cartas a Theo. Barral. Barcelona, 1984. (p. 190)
7 “Glenn Murcutt hace la cosa absolutamente apropiada.” Francesco Dal Co, entrevista publica con Glenn
Murcutt. Bologna, 2015.
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conocimiento global. Un tipo de conocimiento que en el caso particular de Glenn
Murcutt tiene una explicacién mas bien personal o biogréfica® pero que en el comun
de los mortales implica una aproximacién deliberada, idealmente colectiva.
Increiblemente, como arquitectos no hemos siquiera empezado a dialogar con los
saberes desplegados a partir de Darwin y sus ramificaciones en todos los dmbitos.
Han existido, desde ya, flirteos indirectos, pero siempre en el reino de la alegoria: los
maravillosos descubrimientos de la ciencia llegan a la disciplina como ecos en una
caverna, apenas motivos de inspiracion poética (si no es que son utilizados de manera
irreflexiva como insumos tecnoldgicos intercambiables, desligados de la naturaleza
intrinseca de los proyectos). La ciencia —como conocimiento permanentemente
ampliado del mundo— raramente ha sido puesta en el centro del proceso creativo,
como materia prima de informacion contrastable que nos acerca (aunque sea un
poco) al entendimiento del funcionamiento de las cosas y con ello a la capacidad de
producir objetos cada vez mds razonables. Esta es, en nuestra disciplina, una extrafia
deuda de la modernidad.®

8 Por nombrar los hechos mas conocidos: una infancia al borde de lo salvaje en Papua Nueva Guinea; un
padre explorador e inventor, devoto de Thoreau, entre otra multitud de caracteristicas; el encuentro
universitario —plagado de consecuencias— con R.O. Phillips.

9 Omitimos aqui algunas excepciones que confirman la regla: notablemente, la Neue Sachlichkeit, la breve
Bauhaus de Meyer o en general las influencias del llamado Circulo de Viena; todas inclinadas hacia una
suerte de racionalismo extremo que menospreciaba la subjetividad, y que en lineas generales no apuntaba
a incluir las metodologias de la ciencia en la agenda de la arquitectura, sino por el contrario a transformar
la arquitectura en una —inverosimil- rama de la ciencia.
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Como escribid Rilke: “Deberia empezar a trabajar un poco, ahora que aprendo a ver.
[...] Los versos no son, como creen algunos, sentimientos [...], son experiencias. Para
escribir un solo verso es necesario haber visto muchas ciudades, hombres y cosas;
hace falta conocer a los animales, hay que sentir cdmo vuelan los pajaros y saber qué
movimiento hacen las flores al abrirse por la mafiana.”!° De la misma manera, para
hendir la cuchilla de la arquitectura en el mundo, primero puede ser conveniente
conocerlo, interiorizarse con las leyes tacitas de su funcionamiento. De lo contrario,
corremos el riesgo de que nuestra obra se pierda en el tiempo, devorada por la
indiferencia césmica hacia todo lo que no performa.

En Murcutt, ciertamente, las recomendaciones de Rilke son llevadas hasta el pasmo.
Sus métodos de aproximacion al proyecto son los del entomdlogo, el bidlogo, el
astrénomo: la realidad no se agota nunca, su composicidn es fractal, y como en una
matrioshka, cada nueva capa de profundidad esconde nuevos mundos, nuevos
descubrimientos. No se trata ya de mirar a los costados en busca de “inspiracion”, ni
hacia atras, a la Historia, sino hacia adentro y hacia afuera, microscopia y telescopia,
intensidad de la mirada: lo mismo se vuelve distinto —siempre habra una capa mas
sobre las anteriores, y su registro extensivo se convertird en la sustancia del proyecto.

Decia Le Corbusier en Hacia una arquitectura: “Todo es posible con el calculo y la
invencion cuando se dispone de herramientas suficientemente perfectas, y esas
herramientas existen.” (Le Corbusier 2016, p. 240) A lo que hoy podriamos sin duda

10 Rainer Maria Rilke, Los cuadernos de Malte Laurids Brigge. Losada. Buenos Aires, 1979. (p. 30) Cita en
deuda con Juhani Pallasmaa.
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agregar: jy cada vez existen mas, y son mas perfectas! No obstante, si tomamos otra
cita del mismo libro, cuando afirmaba que “los primeros efectos de la Revolucion
Industrial en la construccién se manifiestan en el reemplazo de los materiales
naturales por los artificiales, de los heterogéneos y dudosos, por los homogéneos y
probados por ensayos de laboratorio” (Le Corbusier 2016, p. 194), lo que Le Corbusier
no tenia por qué saber es que cien afios después el material de avanzada volveria a
ser larugosay heterogénea madera. Es decir que la modernidad no se agota: muy por
el contrario, recalcula sus metas sobre la base de sus innumerables errores; el
progreso, al tiempo que habilita nuevas herramientas, se deja esclarecer por esas
mismas herramientas que habilita. La modernidad es de “final abierto”. (Capitulo 2.1,
p.212) Y asi como el avance desaforado de la técnica moderna condujo a lo que
algunos filésofos han llamado el emplazamiento de la Naturaleza (es decir, a su total
disponibilidad como material de descarte) es el propio espiritu cientifico el que, por
una redoblada intensidad de su mirada, se pone en cuestion a si mismo, en una
comprension tardia de las implicaciones profundas —ecosistémicas— de la mas
elemental pulsion de supervivencia.

En los albores del siglo XX, la discusién sobre lo moderno giraba todavia en torno a la
irrupcién de la industria mecanizada en el mundo de la arquitectura y las artes
aplicadas. Una discusion que Mies —en la tradicion de Schinkel y el Baukunst, que se
remontaba hasta la Edad Media—, como buena parte de los modernos (Chareau
incluido, claro) resolvieron en favor de una atencion redoblada hacia el caracter
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constructivo de la arquitectura. Se trataba de una forma de digerir la modernidad en
la que la mecanizacion de los procesos de produccidn no implicaria una capitulacion
técnica, sino que por el contrario requirid de la adquisicién de un know-how que
garantizara el control a niveles artesanales de los productos industrializados. Alli, y no
en otros lados —como en el “espacio”, la “funcién” o la “composicion”’—, se escondia
la belleza.

Murcutt, heredero pleno y consciente de este linaje'!, encuentra en Australia un
campo de accién solapado, igualmente arraigado en el tiempo, en principio, e
igualmente abordable mediante métodos cientificos: la Naturaleza, el paisaje. Como
pasaba con los saberes de la construccion o de la artesania, sus reglas son objetivas
(o al menos producto del consenso de la razén, fruto de una larga discusién
comunitaria): la fisica de los materiales, la ley de gravedad, el segundo principio de la
termodinamica, son inamovibles —lo mismo que el sol, los estratos geoldgicos, la
biologia de las plantas o los regimenes estacionales de viento y agua. El punto de
encuentro de todo ello, el elemento catalizador, es la obra de arquitectura: el
proyecto-artilugio, que requerira de tanta invencion como profusos sean los campos
indagados, llegando a establecer un tipo de funcionalidad distinto, que ya no depende
de los vaivenes culturales del uso, ni de la industria, sino que involucra al proyecto
con los aspectos mds perdurables de lo real.

11 El Capitulo 2.1 del presente trabajo abunda en definiciones de Murcutt sobre esta tematica.
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En la resolucién concreta, material y articulada de ese proyecto —como pasaba con
Mies, Schinkel y los constructores de catedrales medievales— es donde Glenn Murcutt
se jugara el advenimiento de lo bello. Estamos aqui en el meollo de lo que los griegos
llamaban tekné, palabra que reunia al mismo tiempo lo artesanal y lo artistico,
evocando una especie particular de saber: el saber-hacer, que es fundamentalmente
un saber-ver'?. La concentracion, por lo tanto, se demora alli donde la mirada
encuentra estructuras de causalidad —paisaje, ambiente, tecnologia—, jamas en lo
bello o en la forma como motor. La belleza simplemente aparece, como un
descubrimiento, un orden subterraneo vy titilante. Es la buena noticia, el imparcial
martillo de validacién al final de un camino trabajoso de observacion, andlisis,
innovacion, calco sobre calco, pruebay error. Y esto funciona asi en cada proceso de
proyecto, pero también para la serie de todos los proyectos: las exploraciones a veces
requieren de dos o tres obras fallidas para eclosionar en una completamente lograda,
incuestionablemente bella. Como dice Philip Drew en Leaves of Iron, “La expresion
arquitectdnica [...] era mas que nada el resultado del modo en que se hacia el trabajo.
[..] Glenn Murcutt tiene un estilo propio, uno que es dificil de no ver, pero es
importante entender que esas cualidades distintivas, por mas atractivas que sean, no
son nunca un fin en si mismas.” (Drew 1994, p.39) Y la buena noticia llega siempre, a
pesar de todo: si tras este proceso no se han alcanzado las cumbres de la belleza, si

12 “La palabra tekné [...] nombra, més bien, una forma de saber. Saber significa haber visto en el amplio
sentido de ver.” Martin Heidegger, El origen de la obra de arte. (Heidegger, p.94)
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lo inefable se ha empecinado en su ocultamiento, al menos tendremos entre manos
una obra decente, fundada en una lectura licida del mundo.

Haciendo una parafrasis libre del dictum de Louis Kahn: “Las formas exteriores deben
esperar hasta que la naturaleza delespacio se despliegue.”*® Forma, funcién, belleza,
y también espacio, son el resultado de un camino plagado de decisiones humanas,
mas refinado cuanto mas tortuoso, quizas, pero que no es nada mas que la Naturaleza
observandose a si misma, el paisaje razonando, en “una reflexién de totalidad”, como
queria Humboldt. (Humboldt 2012, p. 89) Somos eso, atomos de paisaje,
inusualmente organizados, luchando contra la disolucién como el resto, y nuestra
arquitectura no soélo dialoga con la Naturaleza sino que es una parte exacta de ella.
Hacemos el mundo, al igual que la gravedad tejid las rocas, lo fabricamos torpemente,
en busca de la elusiva belleza. Es por ello que este reencuentro obligado al que nos
vemos lanzados por la emergencia del cambio climatico y también, por qué no, por el
progreso de la conciencia humana, nos otorga una oportunidad de inusitada
convergencia con los procesos de generacidn de belleza propios de la Naturaleza. Ya
no se trata de inspirarse en ella o de imitarla; mas bien por el contrario, lo que nos
demuestra Murcutt es que la actividad de observar, razonar y comprender la
Naturaleza, puede constituir en si misma la fuente del sentido arquitectdnico, en un
movimiento que sobrepasa ampliamente la definicion de lo que es “sostenible” y se
instala en el centro de lo que puede significar nuestra tarea.

13 Robert McCarter, Louis I. Kahn. Phaidon. Londres, 2005. (p. 224)
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“Los templos son la razén de este paisaje”, es la frase que, parado sobre la Acrépolis
de Atenas, pronunciaba en 1911 un extasiado Le Corbusier (Le Corbusier 1993, p.170).
La palabra “razén” tenia alli un sentido figurado, existencial. Visto a la distancia, el
apretado conjunto de formas arquitecténicas dominaba la explanaday el valle, el mar
y las montafias a lo lejos; los templos explicaban, justificaban la existencia de ese
paisaje. Cien afios después, nos encontramos aqui, ensayando los argumentos de un
pequefio gran paso adelante: la tarea ya no es metaforica, la tarea es hacer razonar —
literalmente— al paisaje. La arquitectura es la razon del paisaje, su habla, su
pensamiento; el hombre es la conciencia del mundo, la Naturaleza vuelta sobre si
misma, sus 0jos, y la belleza es encontrar alli —en medio del huracan de entropia—los
hilos imperceptibles del orden, la parte serena de lo inevitable.
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CONCLUSION

El explorador vy lo bello: el proyecto como
elucidacion de la Naturaleza

Una descripcidn veraz de la realidad es la mds
extraordinaria poesia.

H.D. Thoreau (Thoreau 1906, p. 347)

iNo pienses, sino mira!

Ludwig Wittgenstein (Wittgenstein, p. 87)



Uno de los datos bien conocidos sobre la vida de Glenn Murcutt es que desde
temprano fue seducido por los misterios del funcionamiento fisico y biolégico del
mundo. Su padre, Arthur Murcutt, empujado por la budsqueda del oro, habia
arrastrado a su familia hasta un rincén olvidado de Papua Nueva Guinea. Allj,
nuestro futuro arquitecto y sus hermanos vivieron una infancia en el corazén de la
jungla, en una aislacion prdcticamente total, mientras el viejo Arthur cumplia con
intuicién y disciplina —y bastante éxito— los roles de gedlogo, minero, explorador,
botdnico, navegante.. Al mismo tiempo, y sin haber entrado todavia en la
adolescencia, el pequefio Glenn era iniciado en el fervor por las revistas de
arquitectura de los afios "40: las obras de vanguardia, en particular las de Mies,
formaron parte de la instruccion general que Murcutt recibid de ese entusiasta
polifacético, a la postre constructor autodidactica y fandtico estudioso del
movimiento moderno.

La evolucién de la carrera de Murcutt podria entenderse como la trabajosa
imbricacion de aquellos universos planteados por su padre. A la manera de un
predicador naturalista, Arthur Murcutt recitaba a sus hijos pasajes favoritos de las
obras de Thoreau, para luego llevarlos de excursién por un territorio tan inmediato
como desconocido, haciendo coincidir la mas candida alegria por la exploracién de
los fendmenos naturales con una urgencia por descifrar las complejidades del
entorno como método de supervivencia. Asi es como Murcutt se transformd, segun
sus propias palabras, en un avido intérprete de la Naturaleza: todo en ella eran
signos, sefiales de causas concretas que remitian al tipo de suelo bajo sus pies, a los
regimenes pluviales que transformaban esos suelos, a la mecanica evolutiva de las
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especies vegetales y animales, a la trayectoria solar a lo largo de un dia y de un afio,
0, incluso, a las costumbres territoriales de una tribu canibal local, los Kukukuku.

El paisaje, la Naturaleza, encontraron un interlocutor despierto en Murcutt, ya
desde nifio y gracias a unas condiciones coyunturales muy especiales. Sin embargo,
su recorrido como arquitecto tendria que describir una lenta pardbola para volver a
verse con esas cuestiones en el centro de sus preocupaciones proyectuales. Wright,
Mies, Ellwood, por nombrar los principales, funcionaron como vehiculos prestados
mediante los que el joven profesional reconocié de primera mano el legado global
de su contemporaneidad disciplinar. Pero fue probablemente recién a los 37 afios
de edad, durante su larga visita a la Maison de Verre, en Paris, cuando algo termino
de cristalizar en su vision de la arquitectura. (Capitulo 2.1, p.212) La modesta obra,
pudorosamente escondida en el interior de un patio trasero, fulguraba como una
perla; levemente incomprensible, era en realidad una maquina de maquinas, una
mamushka de artilugios que en su especificidad tecnoldgica trascendia las
prerrogativas del “estilo” moderno y se acercaba a la complejidad adaptativa de los
cuerpos biolégicos. Como un portal, la casa de Chareau se paraba sobre la senda del
movimiento moderno, pero proponia una bifurcacion, un paso hacia una dimension
desconocida. Murcutt reconocié ese camino vy, con la seguridad de quien retorna al
hogar, decidio tomarlo. Muy pronto, la casa para Marie Short se transformaria en su
icdnica primera obra con techo en pendiente y cumbrera aerodindmica, una
estructura abulonada de maderas recuperadas y un sistema de lamas operables de
vidrio, persianas venecianas exteriores y parasoles orientados que serian la chispa
que dispararia toda una sucesién de proyectos concentrados, ahora si, en el tema
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del “borde” —esa region donde el refugio proyectado entraba en contacto con las
condiciones cambiantes pero reconocibles de la Naturaleza. En una ritmica sucesion
de capolavori, apoyados unos sobre los anteriores, los proyectos pasaron a tener a
partir de alli multiples caras, materiales, actitudes frente al paisaje especifico; la
geometria de los techos y paramentos, de toda la envolvente, se volvid precisa,
situada, al tiempo que se multiplicaba a si misma en una concatenacion de
operaciones fractales que extendian su capacidad de accién. El borde ganaba
espesor, perimetro, capas, significado, y ganaba por otro lado protagonismo en la
caja negra de las decisiones proyectuales. Los edificios parecian concebirse a partir
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de la definicion de esos bordes y no al revés: era la “piel” —efectivamente, como en
los cuerpos bioldogicos— la encargada de reconocer las condiciones ambientales
cambiantes para traducirlas, mediante mecanismos cuidadosamente concebidos, en

unos interiores sosegados, confiables, aptos (estimulantes) para la vida humana.?

|//

La elaborada “piel” murcuttiana como artilugio de interpretacion del paisaje podria
leerse, después del recorrido narrado en este trabajo, en clave de una reformulacion
de las teorias de Semper sobre el origen textil de la envolvente arquitecténica
(Semper, 1860; Fanelli, 1999; Frampton, 2001), en un regreso a la gravitacion que
habian perdido con la consolidacion de las vanguardias modernas. Partiendo de
Mies —de un esencialismo estructural y constructivo en linea con las proclamas de
Viollet-Le-Duc y adoptadas, en general, por el modernismo— Murcutt encuentra en

el paisaje la excusa para cruzar de vereda y ensayar una elaboracion proyectual del

1 “La arquitectura se trata de lo que se puede cristalizar como consecuencia de esas dindmicas entre
exterior e interior.” (Glenn Murcutt, Capitulo 2.1, p.214)
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tema semperiano de la envolvente, alzandose como una sintesis espontdnea de las
dos principales lineas tedricas decimondnicas. La modernidad se reencuentra, en
Murcutt, con la Naturaleza y abraza, a través de ella, una mas amplia gama de temas
en arquitectura. Es este transito el que le da a su obra, probablemente, su potencia
insélita, y para ello no necesita abjurar del principio de racionalidad que dio al
movimiento moderno su principal impulso: la salida no es claudicar, dice Murcutt,
sino intensificar. No la posmodernidad, sino la hiper-modernidad. (Capitulo 2.1,
p.212)

El lugar central en esa intensificacion de las busquedas racionales lo ocupara ya no
la funcion en su sentido social e historico de uso o programa para la actividad
humana —sintomatica de los aflos de guerras y crisis humanitarias de la primera
mitad del siglo XX—; ya no, tampoco, la funciéon entendida como performance
tecnoldgica, en una capitalizacion de los avances de la técnica como un fin en si
mismo —atributo quintaesencialmente moderno, como los filésofos se han cansado
de sefialar—; sino esta enésima instancia de funcionamiento en sentido ampliado
que hemos referido en el presente trabajo.? La arquitectura de Murcutt funciona
con el paisaje en el sentido de que trabaja con él: performa, si, pero no en la medida
de la eficiencia utilitaria de sus espacios, ni de la autosuperacién de sus cualidades
de produccion, sino en la medida en que sus formas proyectadas participan
satisfactoriamente del contexto en sentido cabal, es decir no sélo humano y no sélo
tecnoldgico, sino ecosistémico, planetario.

2 “Propdsito” (purpose) es la palabra que Murcutt usa para referirse al trabajo que la casa Marie Short
realiza con el paisaje y que le da su —para algunos— poco apetecible forma exterior. (Capitulo 2.1, p.160)
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Es este singular tipo de “funcionalismo” el que nos interesa. La modernidad
pareciera encontrar en él un ambito distinto, una ampliacion del campo de batalla,
una extension de su tantas veces anunciada fecha de caducidad. Ya no es menester
volverse utilitaristas al hablar de racionalidad en arquitectura; ya no hace falta
volverse tecndcratas. El tipo de racionalismo que estamos describiendo pone la
poderosa maquina que es la mente colectiva humana al servicio del entendimiento
del &mbito que la cobija, de la sabia interaccion con sus preceptos. De eso se trata el
traspaso de una economia a una ecologia de los recursos, que con una
irrevocabilidad creciente se viene asentando en el ethos global del ultimo medio
siglo. Glenn Murcutt es quizds —como un profeta adelantado y todavia no del todo
comprendido— quien mejor ha sabido transformar las leyes de ese nuevo
paradigma en una obra que no solo les hace justicia, sino que se alimenta de ellas
para volverse innovadora, significativa.

Ken Yeang, en su seminal Designing With Nature, afirmaba que “por la misma
cualidad interconectada y holistica de los ecosistemas terrestres, la teoria ecoldgica
del proyecto afecta todos aquellos aspectos de la actividad humana que tienen un
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impacto en el ambiente natural.” (Yeang, p.8) Aqui estamos hablando de la
posibilidad de engrosar esa definicién: los aspectos a contemplar son los humanos,
con su impacto ambiental, pero antes que ello los ambientales, con su impacto en el
proyecto humano v, a través suyo, otra vez en lo ambiental. Es decir, una “teoria
ecoldgica del proyecto” hoy, segin los parametros de nuestra investigacion, pondra
el énfasis en el estudio de los fendmenos naturales vy, a partir de alli, en cémo éstos

impactan en un refinamiento del proyecto —con el corolario necesario (por el cual
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esta nueva teoria incluiria a la anterior) de producir obras de impacto ambiental
reducido. En otras palabras, esta vez no serd el Proyecto cuidando a la Naturaleza,
exclusivamente: la Naturaleza cuidard a su vez del Proyecto, volviéndolo pertinente,
minucioso, real.

Asi, la ciencia, si se quiere, pasa a ocupar un lugar central en el abordaje del hecho
proyectual. No la arquitectura como ciencia —una deriva quimérica, desangelada y a
todas luces inconducente del primer modernismo— sino la ciencia como insumo
fundamental de la arquitectura. Es decir, ni mas ni menos que el conocimiento, la
aproximacion racional —y necesariamente sensible— a las cosas, a como funcionan
las cosas. “Observacién”, como lo llamard Murcutt (Capitulo 2.1, p.221), vy
“descubrimiento” (Capitulo 2.1, p.220), los dos extremos del movimiento pendular
descrito en sus procesos creativos: dos palabras sintomaticamente proximas a la
narrativa del método cientifico. La ciencia —en este sentido de elucidacidn holistica
del fendmeno natural— puesta ya no sélo al servicio de las aristas tecnoldgicas,
incluso ambientales de nuestra disciplina, sino de la arquitectura misma como
produccién significativa. Una forma de entender el hecho proyectual que en la
particular historia vital murcuttiana puede haber acontecido con naturalidad, pero
que en las generalidades de un mundo hiper-urbanizado e hiper-especializado sélo
podra aparecer mediante una redefiniciéon total de nuestro pensum disciplinar.3

3 La creciente proliferacién de colaboraciones interdisciplinares o entre campos de especializacién no
parece ser la respuesta para el tipo de agenda que venimos describiendo: una concepcién del proyecto
establecida en un conocimiento organico de los fendmenos ambientales. A tal respecto nos apremiaba,
ya desde el principio de los tiempos, Vitruvio: “Parecerd mucho, tal vez, a los ignorantes, el que se pueda
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Nada de todo esto tendria, sin embargo, importancia, si en el final de estas
divagaciones no nos encontrdramos con una obra construida que hiciera resonar
nuestro mas intimo centro emocional. Cuando hablamos de arquitectura lo que
siempre esta en juego, desde Vitruvio hasta Frampton, desde Luxor hasta Poissy, es
la venustas, la belleza. La forma, si se quiere; ese trance, del que hablaba Kahn, de lo
mensurable a lo inconmensurable.* La arquitectura de Glenn Murcutt —sobre todo
ese pufiado de obras sobresalientes que hemos puesto en foco en nuestra
investigacion— se destaca por la afilada enunciacion de sus formas, en las que
obcecadamente nada falta y nada sobra, como si sometidas a la presion de un
millén de atmdsferas se hubieran pulido hasta lo molecular. Un tipo de belleza que
no se impone en el instante sino que suavemente percute a través de las décadas, y
quién sabe hasta cuando: su principal atributo —en esto también sigue al paisaje—
parece ser la atemporalidad.

Sin embargo, como vimos, lo bello no constituye un tema en si mismo para Murcutt.
Por el contrario, parece hablar de una validacion, un premio que la forma exhibe al
verse tratada con exactitud —propiamente un descubrimiento, como si fuera la
Naturaleza la que siempre estuvo detras, y nuestro rol apenas el de exploradores
descorriendo un velo. La arquitectura, como nos ha ensefiado a ver Simmel, es

naturalmente aprender tanta multitud de ciencias y retenerlas en la memoria; pero si reflexionaren que
todas tienen reciproca conexion, y como una mutua conveniencia, conoceran la facilidad de conseguirlo.”
(Vitruvio, p.12)

4 En palabras de Gadamer: “La belleza (...) es una suerte de garantia de que, en medio de todo el caos de
lo real, (...) la verdad no estd en una lejania inalcanzable, sino que nos sale al encuentro. La funcién
ontoldgica de lo bello consiste en cerrar el abismo abierto entre lo ideal y lo real.” (Gadamer, p. 52)
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quizas la Unica de las artes que puede darse este lujo.> Murcutt lo aprovecha. Como
a Coderch, la angustia lo invade frente a cada nuevo proyecto (Capitulo 2.1, p.217);
sin embargo, siempre aparece alli el paisaje, para salvarlo.®

Cuando a principios del siglo XIX Humboldt se despacha con sus primeras
Naturgemdlde —ese “microcosmos en una pagina”, como la del volcan Chimborazo
que ilustra la apertura de este trabajo— estd dando, con su profusion de
informacion entrelazada, un paso decisivo en la comprensién de los fendmenos
naturales: la vision del todo interconectado, una primera nocion de ecosistema. A la
taxonomia extensiva que ya existia le afiade una instancia de mapeo en ejes
cartesianos que, sin necesidad de asignar nuevas especies —pero vinculando altitud
con temperatura, humedad, presidn, tipologias bioldgicas y geoldgicas—, resulta en
una explosion de conocimiento sin antecedentes. Casi como una visién sublime, una
lamina de Humboldt lograba reunir los distintos ambitos del conocimiento, cada uno
sirviéndose del otro, en una simbiosis que potenciaba la totalidad por encima de la
acumulacién de las partes. Como el propio Humboldt describié tiempo después, se
trataba de “renovar el lazo que en los albores de la humanidad mantenia unidas a la

5 “La arquitectura, en cambio, aunque utiliza y distribuye el peso y la resistencia de la materia de acuerdo
con un plan (...), permite que dentro de éste la materia actle segln su naturaleza intrinseca, ejecutando
ese plan como con sus propias fuerzas.” (Simmel, p.181)

6 Algo parecido, aungue en otro tono por completo, podemos percibir en el trabajo de Peter Zumthor y
sus “atmdsferas” que, si bien explicitamente poéticas, se toman de las cualidades fisicas de la experiencia
fenoménica como de una materia prima insustituible. En cierta medida emparentado, también, a lo que
sucede con Junya Ishigami, quien, como un excéntrico participe de este linaje, fundamenta sus proyectos
en las magnitudes mas abstractas y constantes de la Naturaleza. (Para mas sobre esto Ultimo: Junya
Ishigami y una mesa que no funciona, articulo del autor en Revista Summa-+ #179. Buenos Aires, 2020.)
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filosofia, la fisica y la poesia.” (Humboldt, Vol. Il p.80) El titulo de Cosmos, el libro
monumental donde se hallaba esta frase, resumia intencionadamente esa vision:
una totalidad que en el griego original (kdouoc) significaba tanto orden como
belleza.

La obra de Murcutt acontece en un universo de sentido semejante. Su particular
forma de abordar el proyecto indaga la totalidad y la resuelve, por asi decir, en el
mismo acto. El conocimiento profundo del funcionamiento ecosistémico —algo de
lo que hemos mostrado suficientes ejemplos a lo largo de este trabajo— se
despliega a través del proyecto como forma construida, forma que se verd mads
ajustada cuanto mejor delineadas se encuentren las funciones de su desempefio
ambiental (en conjunto inseparable con el tecnoldgico y el social: la firmitas y la
utilitas vitruvianas, suficientemente exploradas por la modernidad). Este especial
pasaje de la potencia al acto esforzadamente lo persigue Murcutt mediante una
profusion de dibujos e indicaciones que, en su determinacién verborragica, dejan
poco margen para todo lo que no contribuya a construir una forma con el menor
numero de elementos para responder a una maxima cantidad de temas’. Un modus
operandi que nos recuerda a las prescripciones de Einstein para la construccion de
un sistema tedrico perfecto: “El objetivo principal de toda teoria es conseguir que
esos elementos irreductibles resulten tan simples y tan escasos en cantidad como
sea posible, sin que haya necesidad de renunciar a la representacion adecuada de
ningun contenido empirico.” (Einstein, p.130) La gimnasia del proyectista de

7Y eso es lo que tiene que ser: totalmente simple, y a la vez totalmente completo.” (Glenn Murcutt,
Capitulo 2.1, p.207)
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arquitectura pareciera consistir para Murcutt en una tal tarea de ordenamiento
tenaz, un despejar la ecuacion hasta sus términos minimos, autoevidentes, en una
busqueda por alcanzar esa vision pristina, exacta —e indefectiblemente bella— de
las leyes universales.

La obra de Murcutt nos situa frente al mundo con la visidon renovada. Es, a su
manera, una explicacion de los fenédmenos naturales. Una didactica, si se quiere, del
mundo fenoménico, del horizonte de acontecimientos que como un destino nos
viene dado. Sitio, paisaje, ecosistema, ambiente, Naturaleza: palabras que
vanamente quieren resumir aquella reunién de caracteristicas que a la vez
condicionan y posibilitan nuestra existencia como entidades finitas y, por mas
evolucionadas, mortalmente interdependientes unas de otras. En este sentido la
belleza de esa obra se nos aparece con el aura de un satori, de una iluminacién:
cada precision fisica, cada inflexion formal atada a una necesidad, cada momento de
simbiosis con el contexto es al mismo tiempo un compendio del know-how
necesario para su configuracién. Un saber-hacer que es también, y antes que nada,
un saber-como-funciona: un saber-ver, o un particular “haber visto”, como proponia
Heidegger (Capitulo 2.2, p.247). Y si crear es mas bien descorrer un velo —des-
cubrir— para propiamente “ver”, el momento estético probablemente coincida con
esa elevacion, ese desbloqueo de “ver” por primera vez y atisbar, como en un
parpadeo, el mecanismo imposible del funcionamiento del Todo.

La arquitectura, como toda actividad humana, es una extensiéon de la vida en el
Cosmos: un episodio racional y concentrado de la performance de supervivencia. En
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ese horizonte, los valores de la sostenibilidad o la ecologia nos ofrecen la posibilidad
de un nuevo camino hacia lo inconmensurable: un mapa o un cédigo distinto en el
recorrido hacia la manera mejor de organizar la forma, hacia la elusiva belleza. Ese
camino, ademas, y por definicidn, coincide con la preservacion logica de esa
totalidad misteriosa que es, precisamente, el objeto de su estudio. Es que, como al
nifo Murcutt le contd su padre que habia escrito un tal Thoreau, no existe ulterior
belleza que la del universo de lo real, con sus infinitos pliegues, tramas ocultas y
singularidades. Universo que, como sabemos, transcurre en una disoluciéon
permanente, pero en el que el raro fenédmeno de la vida parece haber abierto una
tregua, aunque sea momentanea, un heroico foco de resistencia: un orden, que
puede ser sindnimo de belleza, del que una parte infima estd en manos de la
—desde esta perspectiva— increiblemente joven Arquitectura.
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ANEXO 1

Glosario Murcutt



Aventuramos aqui una glosa concisa sobre los elementos singulares que nacen, se
desarrollan y mueren a lo largo de la obra de Glenn Murcutt con el propdsito
especifico de trabajar ambientalmente. Fue el propio arquitecto el que se refirio a
estas creaciones con la palabra angldfona “contraption”, algo que elegimos traducir
como “artilugio”: suerte de invencion tecnoldgica concebida para resolver problemas
particulares de forma innovadora. Las denominaciones son nuestras.

Alerones Verticales

Los alerones verticales aparecen en las fachadas como grandes prolongaciones
laterales que regulan la incidencia del sol de la mafiana y de la tarde en aquellos
proyectos donde —por latitud o por orientacién— se hace imprescindible. El caso
paradigmatico es el de la casa Marika-Alderton, que, ubicada en latitudes préximas
al Ecuador, no se puede permitir el mas minimo ingreso de sol a lo largo de todo el
afio. Otro caso (posterior) es el de los dormitorios del Boyd Centre que, orientados
hacia el Este, utilizan los alerones pintados de blanco como pantalla de rebote para
el ingreso de luz proveniente del Norte. En estos dos casos los alerones también
cumplen la funcion de dar mayor intimidad a los interiores de los dormitorios.
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Cubierta Ventilada Aerodindmica

En lo que constituye una de las primeras invenciones murcuttianas, en la casa Marie
Short se le da una amplia curvatura a la cumbrera del techo de chapa, otorgandole a
todo el pabelldn-casa (que estd suspendido sobre el terreno) la caracteristica
aerodindmica de un ala de avién. El aire que pasa por encima de la curva —por el
mismo principio fisico que hace volar a los pajaros— necesariamente va mas rapido
que el que pasa por debajo. Una elevacion de las chapas superiores sirve para
introducir el aire en movimiento dentro del techo de la casa, produciendo una
buena ventilacion incluso en los dias calurosos y de brisas minimas. Este
procedimiento ya se habia ensayado en una casa poco conocida (casa Cullen, 1973)
y se repetird en algunos pocos proyectos mas (casa Fredericks, casa Meehan,
restaurante Zachary’s) para luego desaparecer, dando lugar a sistemas de
ventilacién en fachada. Sélo volveremos a contar con ventilacion de las cubiertas
muchos afios mas adelante, en la casa Marika-Alderton, y con un sistema
completamente diferente que incorpora el efecto venturi para equilibrar los terribles
diferenciales de presion en presencia de ciclones. Este sistema serda una
incorporacién sin modificaciones de la marca australiana WindWorker y por ello no
lo desarrollamos aqui.



Gran Alero de Geometria Solar

Recién hacia 1982 con la paradigmatica casa Magney de Bingie Point hace por
primera vez aparicién el uso de un alero perfectamente dimensionado en su
orientacion Norte para el aprovechamiento de las distintas altitudes solares en los
distintos momentos del afio. Asi, con un elemento simple y sin esfuerzo mas alla de
un cdlculo geométrico preciso, Murcutt empieza a responder de una manera
contundente a las oportunidades que brinda la pura variacién estacional de la
posicion del sol. Mediante el estudio de la carta solar para cada paralelo terrestre
correspondiente a cada obra, se transpone a la seccion transversal tipica la
geometria precisa que permitird un maximo ingreso de rayos solares en invierno y
uno minimo en verano. En proyectos sucesivos, como las casas Meagher, Simpson-
Lee o la propia casa para los Magney pero en Sydney, el alero se levantara hacia el
cielo, tomando la inclinacion precisa de los rayos solares del solsticio invernal,
otorgandole asi la maxima eficiencia. Esta caracteristica, combinada con la
disposicion clara de la casa sobre un eje Este-Oeste y otras cualidades que ird
sumando como la conformacién de interiores pétreos oscuros de buena
acumulacion térmica, convertird los proyectos en grandes maquinas de ganancia
caldrica en invierno y de inercia fresca en verano.

Orientacion Norte Perfecta

La gran mayoria del sistema de artilugios solares enarbolado por Glenn Murcutt
descansa sobre una premisa fundamental, que destaca en cada una de sus obras a
lo largo de décadas: las casas se arman como pabellones longitudinales y buscan,
siempre que es posible, la orientacion Norte perfecta. Es decir, en aquellos terrenos
que lo permiten, Murcutt dispone sus obras en un marcado eje Este-Oeste; asi,
todos los recintos importantes se vuelcan sobre el lado Norte y es teniendo en
cuenta este duro precepto que toman rigor y continuidad los “artilugios” que
venimos refiriendo: el sol del Norte llega hasta el fondo de los angostos pabellones
en invierno, logrando un maximo de ganancia calorifica; por otro lado, la altitud
solar en verano alcanza su cenit con la orientacién Norte perfecta, reduciendo al
minimo el voladizo necesario para proteger los proyectos de la radiacién solar en la
temporada cdlida. Las excepciones que confirman la regla, como pasa notablemente
con la casa Simpson-Lee, aprovechan la excepcionalidad de su implantacion como
excusa para producir variaciones o rupturas dentro del Iéxico murcuttiano.
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Parasoles Orientados

Como en el caso de los grandes aleros, los parasoles son elementos dimensionados
y espaciados segun precisos calculos que permiten el ingreso del sol en invierno y su
total bloqueo en verano. Estos elementos se ven por primera vez aplicados en la
cubierta de la galeria de la casa Laurie Short. Como se ve en los croquis y dibujos
técnicos de esta obra, la disposicidn, inclinacidn y superposicion exacta de las piezas
es determinada por trazados geométricos precisos obtenidos de la carta solar para
esta latitud, algo que Murcutt (segln sus propias palabras) aprendid directamente
del gran maestro australiano en la materia, R.O. Phillips (su profesor en la
Universidad y autor del candnico manual Sunshine and shade in Australasia). Este
artilugio se volverd un elemento clave a partir de entonces, volviendo a aparecer en
obras como Marie Short, Fredericks o el Museo de Kempsey, en estos casos sirviendo
de proteccion para los pafios vidriados que perforan los techos orientados al Norte.
Mas tarde ird mutando y dando lugar a soluciones mas simples como por ejemplo
los grandes aleros de geometria solar (ver entrada en Glosario), logrando obtener
todavia mayores ingresos de luz en la parte superior de las fachadas protegidas por
éstos (Magney, Simpon-Lee, etc).
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Recintos-Fachada

Este elemento aparece por primera vez en la casa Marika-Alderton e ira
evolucionando en importantes proyectos como el Boyd Centre, |la casa Fletcher-Page
o la casa Walsh. Se trata de una sub-estructura “colgada” de la estructura principal,
emergiendo de la fachada a la manera de los tradicionales bay-windows de la
cultura anglosajona y agrupando una serie de funciones tanto programaticas como
climatoldgicas. Es una casa adentro de la casa. En la Marika-Alderton, son las camas
de cada uno de los dormitorios las que sobrevuelan los limites de la fachada,
favoreciendo una ventilacién directa incluso de los propios colchones, que apoyan
sobre un entramado de listones de madera con junta abierta. En el Boyd Centre se
adoptara una solucion parecida, aprovechando la generacién de espacios-nicho para
dar cierta intimidad a las camas en dormitorios compartidos y habilitando un control
personalizado del ingreso de luz y la ventilacion. En desarrollos posteriores (Casa
Walsh, etc.) también se inclinara el plano vidriado para una mayor captacién solar y
se complementara con compuertas horizontales de ventilacién en la base, logrando
una combinacion con el denominado ventiluz triangulado (ver entrada en este
Glosario), esta vez orientado al Norte y completando asi una performance
climatoldgica sofisticada en escala reducida.
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Ventiluz Triangulado

Este elemento aparece por primera vez en el Museo de Historia Local de Kempsey
(1976) y consiste en separar las funciones de iluminacion y ventilacién de una misma
ventana en planos distintos tanto al de la fachada como entre si. Se genera de esta
manera una triangulacion en la que se aprovecha para inscribir un espacio apéndice
al espacio principal. El pafio fijo de vidrio es inclinado hacia el cielo (generalmente el
Sur), logrando ganancias de refraccién luminica por pérdida de reflexion angular. Por
otro lado, una placa rebatible de material opaco es dispuesta en forma horizontal
funcionando como compuerta ajustable de ventilacion. Por lo demas, de esta
manera se logra independizar la ventilacion del interior del ingreso de agua de lluvia
y se ocultan a su vez los mosquiteros, ubicados en el pequefio pafio horizontal, que
no interrumpen asi las visuales de los pafios vidriados. Este elemento se volvera
fundamental en la casa Magney de Bingie Point y seguira evolucionando en obras
clave como la casa Simpson-Lee, la casa Fletcher-Page o la casa Walsh.
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ANEXO 2

Matriz sostenible



OBRA

Descripcién

Localizacién

Paralelo

Distancia a centro urbano

Topografia

Suelo / Ecosistema

Condiciones climaticas generales

1. Marie Short

2. Magney

3. Simpson-Lee

4. Marika-Alderton

5. Walsh

DB

BV

1974-75/80

1982-84/99

1988-93

1991-94

2001-05

Kempsey, Nueva Gales del
Sur, Australia.

Latitud: 31°04S, Longitud:
152°50E

Bingie Rd Bergalia NSW
2537 Australia

Latitud: -36.004577,
Longitud: 150.155639

Mt Wilson NSW, Australia
Latitud -33.534659,
Longitud 150.402078

Yirrkala Community, Eastern
Arnheim Land, Northern
Territory, Australia
Latitud:12° 28' 25" S,
Longitud:134° 57' 36" E

Kangaroo Valley NSW
Australia

Latitud: -34.734806,
Longitid:150.470143

31°S

36°S

33°S

12°S

34°S

e Sydney: 424 Km
e Newcastle: 283km

e Canberra: 188km
e Sydney: 327 Km

e Sydney: 124km
¢ Wollongong:187km

e Nhulumbuy: 1km
e East Arnhem: 14km

¢ Wollongong: 81km
e Sydney: 159Km

Situado dentro de extensas tierras de
cultivo en la costa Norte, un extremo de
la casa estd orientada hacia el Oeste
hasta el rio. El otro mira hacia el Este a
una laguna de 3 hectdreas.

Se ubica en Nueva Gales del Sur, en una
colina frente al mar.

Entre el oceano y las montafias hacia el
QOeste con un lago muy cercano en el
Norte.

Se ubica en un terreno montafioso al
oeste de Sydney, dentro del sector
conocido como Blue Mountains,
bordeando una reserva nacional.

Al sur y oeste de la vivienda se encuentra
el bosque de Mangrove y hacia el norte el
mar de Arafura.

Ubicado en Nueva Gales del Sur, entre las
selvas tropicales, colinas de suave
pendiente y montafias a sus lados.

El suelo de la regién es denso y arcilloso,
casi pantanoso. Zona con alta presencia
de serpientes y termitas.

Suelos graniticos. Colinas mayormente
aridas y asoladas por vientos constantes.

Meseta de arenisca y suelos volcanicos.
Amplia representacién de habitats de
Eucaliptos, asi como pantanos,
humedales y herbazales.

Suelo arenoso con buen drenaje. Gran
cantidad de especies reptiles y arafias.

Piedra arenisca descompuesta con
materia orgénica y arcilla. Pastizales
abiertos, bosques y crestas montafiosas
hacia el Norte.

Altitud: 20 metros sobre el nivel del mar. Clima célido-
templado subtropical. Alta pluviosidad. Temperatura:
Verano, alrededor de 26 ° C enfriado por los vientos del
Nordeste. Invierno alrededor de 18 ° C.

Altitud: 50 metros sobre el nivel del mar. Clima templado
con influencia costera. Precipitaciones: 1.000 mm por afio.
Temperatura: Verano: 20° C con brisas del Nordeste.
Invierno: 15° C con vientos muy frios del Sur-Oeste del
monte Kosciusko y minimas de 5° C.

Altitud: 1.000 metros sobre el nivel del mar. Clima
templado frio. Nevadas ligeras ocasionales. Situada contra
un cerro que desvia los vientos del Oeste, frios en invierno
y calientes en verano. Verano alrededor de 29° C. Invierno
alrededor de 162 C con minimas de 1° C.

Altitud: 3m sobre el nivel del mar. Clima tropical
monzdnico. Inundaciones ocasionales de 500mm. Veranos
humedos e inviernos secos. Verano: alrededor de 33° C,
con vientos calientes del Noroeste. Invierno: vientos del
Sudeste, con temperaturas rara vez por debajo de 25° Cy
minimas de 20° C.

Altitud: 100 metros sobre el nivel del mar. Clima templado.
Precipitaciones: 1.500 mm por afio. Temperatura: Verano,
26° C. Invierno, max. 23° C con vientos de la montafia
Kosciusko trayendo minimas de 5° C.



OBRA Descripcién Desafios detectados Asoleamiento Vientos Precipitaciones Temperatura Amplitud Termica Humedad Relativa

Crecidas frecuentes que
generan inundaciones.
Grandes tormentas.

e : : : o i e

1. Marie Short

Viento es constante sobre
todo del Sur, con un clima
arido muy frio en invierno.

2. Magney

DB

3. Simpson-Lee

Incendios frecuentes. o B i 7

N N
Vientos huracanados, :
. ciclones estacionales e
4. Marika-Alderton &
(verano) y grandes : me—— e 2
marejadas. * s
s e - ~
N

5. Walsh Ninguno importante.

BV




OBRA

Descripcién

Superficie

Programa

Soluciones sostenibles especificas

Orientacion de la casa

Aprovechamiento del entorno para
la proteccién de la vivienda

Conservacién de
vegetacion existente

1. Marie Short

2. Magney

3. Simpson-Lee

4. Marika-Alderton

5. Walsh

DB

BV

120/190m2

209/234m2

316m2

140m2

185m2

Vivienda dividida en dos cuerpos, en una zona
para dormir (dos dormitorios) y una zona de
vida diurna (sector Norte). Luego ampliada con
un dormitorio y otra zona de estar hacia el Sur.

Vivienda conformada por un Unico pabelldn
dividido por un drea comun semicubierta, con
un lado para los duefios, el otro también
completamente equipado para los invitados.

Vivienda conformada por un pabellén principal

con las funciones de la vivienda y un pequefio

pabellén con un taller/cochera. Ambos unidos
por un estanque.

Vivienda conformado por un Unico pabellon
compacto con dos adreas: una sala de estar
abiertay la zona de varios pequefios
dormitorios y bafios compartimentados.

Vivienda conformada por un pabellén con dos
grandes dormitorios (uno de invitados) y amplia
zona de estar con galeria y estanque.

Vivienda elevada por crecidas, ventilacion y para evitar ingreso de
alimafias. Construccién en madera desmontable. Dos galerias, para
verano/invierno. Ventanas 100% descorribles (lamas de vidrio) para

mayor ventilacion. Cumbrera curva con toberas para circulacion de aire.
Lucarnas con parasoles orientados invierno/verano.

Fachada Sur cerrada/Norte abierta. Pafios vidriados por sobre dinteles
con gran alero de orientacion Norte para regular ingreso de sol
invierno/verano. Ventilaciéon cruzada controlada mediante ventiluces
triangulados. Canaldn central para captacion total de agua de lluvia.
Revestimiento interior pétreo para inercia térmica. Galeria encerrada
para combatir clima hostil.

Sistema de estanque y aspersores para combatir incendios frecuentes.
Pafios vidriados por sobre dinteles con gran alero de orientacion Este
para regular ingreso de sol invierno/verano. Ventilacion cruzada
controlada mediante ventiluces triangulados. Revestimiento interior
pétreo para inercia térmica. Galerfa incorporada al interior. Gran
recoleccién de agua de lluvia.

Vivienda elevada sobre pilotes, para evitar el ingreso del agua en
inundaciones y favorecer la ventilacién permanente en un clima de gran
humedad. Cerramientos porosos para favorecer ventilacion natural
(ausencia total de vidrio). Piso de deck entreabierto y cubierta ventilada
mediante chimeneas tipo Venturi (anti-ciclones). Alerones verticales
para ganar sombra (e intimidad).

Pafios vidriados por sobre dinteles con gran alero de orientacion Norte
para regular ingreso de sol invierno/verano. Ventilacion cruzada
controlada mediante ventiluces triangulados y recintos-fachada.

Revestimiento interior pétreo para mayor inercia térmica. Galeria lateral
con estanque para enfriar brisas en verano. Gran recoleccién de agua de
lluvia.

NORTE

NORTE

ESTE

NORTE

NORTE - NOROESTE

Ubicacién en lomada.

NO (inexistente)

Ubicacién contra ladera de montafia
hacia el Sur-Oeste.

NO (inexistente)

Ubicacién contra ladera de montafia
hacia el Sur.

Total

Total

Pisada minima

Total

Total



Nivel de compactacién de  Gran alero orientado al Grado de

s g Superficies opacas en
Aislacién del suelo Grado de iluminacién natural o P "
la casa Norte ventilaciéon natural

Materiales . . . .
orientaciones mas conflictivas

OBRA Descripcién

* Techo: chapa acanalada galvanizada con amplias

1. Marie Short

2. Magney

3. Simpson-Lee

4. Marika-Alderton

5. Walsh

DB

BV

zonas de claraboyas vidriadas

e Estructura: madera con pilotes de concreto
 Vigas: madera

e Cerramiento: tablas de madera sin cepillar
¢ Aberturas: vidrio en lamas horizontales

* Persiana americana de aluminio

* Techo: chapa acanalada galvanizada curvada
e Estructura: acero tubular curvado

¢ Solado: baldosas ceramicas

¢ Cerramiento: ladrillo interior/chapa exterior
¢ Aberturas: aluminio estandar

* Persiana americana de aluminio

¢ Techo: chapa acanalada galvanizada

e Estructura: perfiles de acero

¢ Solado: hormigon alisado

e Cerramiento: ladrillo interior/chapa exterior
¢ Aberturas: aluminio estandar

* Persiana americana de aluminio

¢ Techo: chapa acanalada galvanizada

e Estructura: perfiles de acero/bases de hormigén

¢ Solado: deck de madera entreabierto
¢ Cerramiento: paneles de contrachapado
* Aberturas: postigones de tablillas (sin vidrio)

¢ Techo: chapa acanalada galvanizada

e Estructura: tirantes de madera/platea de fundacién

* Solado: hormigon alisado

e Cerramiento: ladrillo interior/madera exterior
¢ Aberturas: aluminio estandar

* Persiana americana de aluminio

BAJO

BAJO

BAJO

MEDIANO

BAJO

NO

S|

S

S|

S|

Elevada / madera

Platea

Elevada / hormigon

Elevada / deck abierto

Platea

ALTO

MUY ALTO

MUY ALTO

ALTO

ALTO

MUY ALTO

ALTO

ALTO

EXTREMADAMENTE ALTO

ALTO

S

N

S

N

N



Fachadas vidriadas

Cubierta con

Espacios exteriores

L . P Proteccién con Persianas ) Fachadas protegidas ) Sistema de recoleccién Edificio facilmente " . ”
OBRA Descripcién a orientacién ) . pendiente favorece ) protegidos de sol y . Hogares a lefia Sistema de calefaccion
brise-soleil regulables . . del viento . de agua de lluvia desmontable
favorable ingreso sol invernal viento
1. Marie Short ﬁ_ S| S| SI Sl (lucarnas Norte) Sl (persianas) S S| S| 1 -
’\/ S

2. Magney ! g ] Sl S| Sl Sl Sl Sl S| 2 -

R 2 . . PISO RADIANTE
3. Simpson-Lee /b’ S| S| SI S| S| Sl (galeria interior) S| S| 1 ELECTRICO
4, Marika-Alderton ﬁ - S S| NO (trépico) Sl (ciclones) NO NO S NO (trépico) -

] ié PISO RADIANTE

5. Walsh Sl Sl Sl S| Sl Sl Sl Sl 1 ELECTRICO
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